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CZLOWIEK I NATURA. KILKA UWAG O POKOJU
SAREN LECHA MAJEWSKIEGO (1997)

HUMAN AND NATURE. A FEW REMARKS MADE ABOUT DEER
ROOM BY LECH MAJEWSKI (1997)

Streszczenie:

Tematem tekstu jest analiza relacji: cztowiek — natura, ujmowana zaréwno
w znaczeniu dostownym, jak i metaforycznym oraz ich reprezentacja na przy-
ktadzie filmu Pokdj saren. Opera autobiograficzna (rez. Lech Majewski, 1997).
Osobami ,,wchodzacymi” w owe zwiazki sa bohaterowie ,,zamieszkujacy” filmo-
wane mieszkanie w starej kamienicy, a wigc z jednej strony bohaterowie filmu,
m.in. Matka, Ojciec, Syna oraz tytutowe sarny. Z drugiej, niejako posrednio,
takze tworca filmu — rezyser Lech Majewski (ur. 1953).

Gléwnym celem rozwazari jest wskazanie synergii cztowieka z natura,
w aspekcie semiotycznym czy kulturowym, ktéra pozwala lepiej zrozumied

tworczo$é wskazanego artysty.



Czlowick i natura. Kilka uwag o Pokoju saren Lecha Majewskiego (1997)

Stowa kluczowe: cztowiek, natura, film polski, Lech Majewski, Pokdj saren.

Opera autobiograficzna

Abstract:

The subject of the text is the analysis of the relationship: human - nature,
understood both in the literal and metaphorical sense, and their representa-
tion on the example of the film Deer Room. Autobiographical opera (dir. Lech
Majewski, 1997).

The main purpose of the discussion is to identify synergies: human with
nature, in semiotic or cultural aspects.

Keywords: human, nature, film, Lech Majewski, Deer Room. Autobio-

graphical opera

WPROWADZENIE

Kiedys rodzice wzigli mnie do znajomych mieszkajgcych w lesniczéwee w poblizu

Pszczyny.

Bylem matym chlopcem, nie pamigtam, ile miatem lat — moze cztery, moze pigé

— bawitem sig tam na polanie przy plocie i obserwowatem dzikie sarny w zagrodzie.
Whedy jedna z nich podeszia blisko, bardzo blisko, i spojrzata na mnie.
Mialem wrazenie, ze zobaczylem zalgknionego kosmite albo wiasng dusze. ..

1 do teraz mysle, ze sarny to nasze dusze, ktdre uciekly do lasu.

Lech Majewski

W kazdej z form artystycznego wyrazu, takze w filmie, twércy moga
i poddaja refleksji podstawowe parametry zycia na Ziemi: przestrzen i czas,
pamig¢ i zapominanie oraz kluczowe dla tych rozwazan: cztowieka i nature.
Jednoczesnie coraz czgéciej sprzyja to odchodzeniu od myslenia o nich tylko

z uwzglednieniem jednego punktu widzenia... tradycyjnego, bo antropocen-

90



»Rocznik Towarzystwa Naukowego Plockiego” 2020, nr 12

trycznego [Heidegger, 1977, s. 164]'. Owa zmiang, w zaleznosci od przyjetej
perspektywy i roztozenia akcentéw, zwykle okresla si¢ zwrotem ekortycznym
lub postludzkim w myéleniu o kulturze coraz czgéciej jako nekro-arkach, nie
tylko tego, co ludzkie, ale tez bliskie naturze [Domarska, Olsen, 2008, s. 84]>.
Cywilizacyjne przyspieszenie pozwala niektére z nich zaobserwowad, odkry¢
podobienstwa i réznice, ulotnosci, otwartos¢ granic i epizodycznos¢ wspélno-
towosci [Pabis-Orzeszyna, 2020]°. Trzeba jednak pamigta¢, ze przeobrazenia,
wszelkie redefinicje, synergie, mobilnosci ideowe i terminologiczne sa rozpo-
znawane po czasie, jakby z dystansu, z oddali. Ciagle otwartym pozostaje tez
pytanie o to, co jest Sladem czlowieka i jego biologicznej przesztosci na ziemi,
a bylo, jest i bedzie stematyzowane w wielu dziataniach twérczych?®.

Tego typu spojrzenie jest wigc zwiazane migdzy innymi z pytaniem o ,,nowa
humanistyk¢™ czy préba ,,mapowania” pojec typu ,,posthumanistyka” [Bogu-
stawski, 2020, s. 15]°. W centrum uwagi tej drugiej jest istota zfozona z pier-
wiastkéw zaréwno ziemskich jak i obcych, ludzkich i zwierzgeych, danych
i wykreowanych. Konieczne sa wigc alternatywne narracje. Ostatnio najczgsciej
wymienia si¢ takie jak: podejscia kulturowe, postkolonialne, genderowe czy eko-
logiczne. Wszystkie te ujecia podejmuja, mniej lub bardziej, krytyczny dialog
z tradycyjnym humanistycznym podejsciem. Istotny jest tez ich pragmatyzm,

gdyz sa to biezace odpowiedzi na wazne pytania wspélczesnosci.

Przez wieki cztowiek ustanawiat sam siebie miarg wszystkich bytéw. XX wiek przynidst jednak znaczaca
zmiang w tym mysleniu, choéby za sprawa ogloszonej przez Foucaulta ,$mierci cztowieka” (zob. Be stone.
Subjugated Knowledges In The Age of the World Picture. Foucault, Heidegger, and the Goal of Genealogy, tekst
dostgpny on-line: http://myweb Imu edu/bstone/knowledge pdf (Dostep: 06.11.2020).

Por. tez m.in. Antropocen: epoka czlowicka — film dokumentalny z 2018 roku w rezyserii Edwarda Bur-

tynsky’ego, Jennifer Baichwal i Nicka de Penciera.

W artykule Ewy Domanskiej i Bjornara Olsena Whsayscy jestesmy konstruktywistami czytamy, ze [...] od
2000 roku ewidentnie wzrasta zainteresowanie bytami nie-ludzkimi, materialnoscig, rzeczami oraz zagadnie-
niami sprawczosci i performatywnosci [Domariska, Olsen, 2008, s. 84].

3 Por. Michat Pabi$-Orzeszyna w ksiaice Zwror historyczny w badaniach filmoznawczych — na temat

yzmian perspektyw” w badaniach naukowych — pisat o rosnacej podazy ,zwrotéw”, ktéra wytwarza sztucz-
ng koniunkture na metateoretyczne praktyki ich sledzenia [Pabis-Orzeszyna, 2020].

# Zob. na ten temat tez Poza catowiekiem, ,Kwartalnik Filmowy” 2020, nr 110.

5 Zob. m.in. seminarium Nowa humanistyka: perspektywy, oczekiwania — wspétorganizowane przez Ka-

tedre Literatury Wsp6lczesnej i Krytyki Literackiej UP oraz Wydziat Filologiczny Uniwersytetu Slaskiego
(w dniach 25-26 kwietnia 2014 roku).

®  Marcin Maria Bogustawski przypominat, ze posthumanizm weale nie jest tak nie-antropocentryczny

i nie-humanistyczny, oraz e humanizm ma w sobie elementy posthumanistyczne, praynajmniej potencjalnie
[s. 8].

Por. tez rozdziat na temat etyki wobec zwierzat [zob. Slipko: etyka a zwierzeta, s. 34].
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Ryszard Nycz, piszac o literaturze, juz wiele lat temu przypomnial, ze
z jednej strony odniesienie do §wiata jest trwatym i nieusuwalnym ,tropizmem”
sztuki, z drugiej strony $wiat jest przez nas poznawalny w formie , tekstu” (obiek-
tu Zsemiotyzowanego oraz pojeciowo i jezykowo zmediatyzowanego) [Nycz, 2001,
s. 12-13]. Oznacza to, ze poznanie pozaludzkiej perspektywy nie jest w ogdle
mozliwe, gdyz préby jej uchwycenia, opisania i zinterpretowania prowadza
do postugiwania si¢ i ujmowania jej przy pomocy ludzkich kategorii opisu.
Dochodzimy do paradoksu, sytuacji, w ktorej [...] realnosé jest przedstawiana,
niejako ,wywolywana” do istnienia (jak gdyby po raz pierwszy), przez tekst i jed-
noczesnie przez niego reprezentowana, jako odtworzenie (zawsze juz) pozastownie
danej rzeczywistosci [Nycz, 2001, s. 12-13]. Sztuka filmowego przedstawienia
to wigc dzieto retoryki obecnosci, za sprawa ktdrej odnawia sig stare i wynajduje
nowe formy organizacji ludzkiego doswiadczenia realnosci [Nycz, 2001, s. 12-13].
W centrum uwagi jest wigc nie tyle specyfika filmowego tworzenia, poznania
i oddziatywania, ale i ogdlniejszej pozycji sztuki ruchomych obrazéw wsréd
dyskurséw kulturowej rzeczywistosci [Nycz, 2001, s. 12-13].

Cenng pracg w tym zakresie wykonuje humanistyka srodowiskowa po-
$wigcona epoce antropocenu, w kidrej czlowiek poprzez swoje dziatania — jak
pisata Rosi Braidotti, filozofka feministyczna zajmujaca si¢ przede wszystkim
wplywem przemian technologicznych na wspélczesne spoteczenistwa — szat sig
aktywnym czynnikiem geologicznym [Braidotti, 2019, s. 302]”. Humanistyczne
podejscie daje szansg na zrozumienie relacji, zwiazkéw miedzy tymi wszystki-
mi wymiarami, gdyz — zdaniem Bogustawskiego jest sposobem praktykowania
paregji, szczerosci, prawdomdwnosci, odwagi prawdy [Bogustawski, 2020, s. 13].

Najbardziej ogélna definicja perspektywy ekologicznej sprowadza si¢ do

badania zwiazku miedzy sztuka, tez filmowa, a fizycznym otoczeniem czlowieka.

7" Braidotti analizuje przenikanie si¢ $wiata zwierzat, ludzi i maszyn, argumentujac, ze rzeczywistosci

tych nie mozna juz od siebie dtuzej oddzielaé. Jest to zarazem petna wrazliwosci refleksja nad kondycja
myslacych i czujacych istot w epoce, w ktédrej zanikaja powoli dotychczasowe podzialy zorientowane na
wyjatkowo$¢ cztowieka w $wiecie.

Ostatecznie Braidotti stwierdzita, ze: postludzka humanistyka moze nadawaé nowy kierunek narracjom na
temat planetarnego wymiaru zglobalizowanej ludzkosci, ewolucyjnych zrédet moralnosci, praysztosci naszego
i innych gatunkdw, systeméw semiotycznych w urzqdzeniach technologicznych, proceséw przektadu lezqcych
u podstaw cyfrowej humanistyki, roli gender i etnicznosci w dostepie do postludzkiej kondycji oraz instytucjo-
nalnych konsekwencji wszystkich tych wymienionych zjawisk. W ten sposéb innowacyjny program jest tworzony
na podstawie humanizmu i antropocentryzmu, choé nie sprowadza sig do nich [s. 307].

Por. tez inne publikacje tej autorki, m.in. Metamorphoses (2002), Transpositions (2006) oraz wydane w jezy-
ku polskim Podmioty nomadyczne (1994, wyd. pol. Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa
2009).
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Problemem jest doprecyzowanie rodzaju owej relacji oraz redefinicja pojgcia
fizycznego otoczenia czlowicka [Tabaszewska, 2011, s. 205-220]%. Czy chodzi
tylko o otoczenie przyrodnicze? Czy o catoksztalt, a wige tez te elementy, ktdre
sq wytworami cywilizacji i techniki? [Tabaszewska, 2011, s. 206]. Zapomina
si¢ takze, ze natura powinna by¢ traktowana w pelni autonomicznie, a nie
w opozycji do tego, co ludzkie. Wszystko bierze wszak poczatek z jednego
zrédla, jednego korzenia’. Wszelkie dychotomiczne podziaty sg postrzegane
jako nazbyt radykalne czy upraszczajace.

Julia Fiedorczuk w ksiazce Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki
przypomniata, ze: Z uptywem czasu ekokrytyka staje si¢ coraz bardziej swiadoma
etycznych, estetycznych i politycznych komplikacji wynikajgcych z obrania per-
spektywy ekologicznej. Krytycy positkujq si¢ koncepcjami filozoficznymi, zwlasz-
cza wyrastajgcymi z tradycji fenomenologicznej, a takze badaniami naukowymi
z zakresu biologii, neurologii, biosemiotyki, geologii czy fizyki. [...] Natomiast
najtrwalszym elementem zachodniego myslenia o miejscu czlowicka w swiecie fi-
zycznym jest wydzielenie odrebnych domen ,natury” i ,kultury” i pojmowanie
tych domen w kategoriach scisle dualistycznych [Fiedorczuk, 2015]. W zwiazku
z tym, od lat na terenie szeroko pojgtej kultury pojawialy si¢ liczne typologie
postaw artystéw wobec natury oraz sporo analiz, w ktdrych aktualizowano

perspektywe ekokrytyczna'®. Uswiadamiaja one, ze postrzegana i inspirujaca

Zastanawiata si¢ na tym m.in. Justyna Tabaszewska w tekécie Zagrozenia czy mozliwosci? Ekokrytyka —
rekonesans, , Teksty Drugie” 2011, nr 3, s. 205-220.
Por. tez A. Barcz, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Wydawnictwo Slqsk,
Katowice 2016; A. Barcz, Przyroda - bliska czy daleka? Ekokrytyka i nowe sposoby poetyki odpowiedzialnosci
za prayrodg w literaturze — tekst dostgpny on-line na stronie http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos10/
texty/barcz.htm (Dostep: 6.09.2020).
M. Lachman, Gdzie jest przyroda, jak jej... nie ma? Rzut oka na przypadek literacki, ,Kultura Wspéiczesna”
2011, nr 1(67), s. 137-149.

 Por. idee: wolnosci, réwnosci i symbiozy migdzy gatunkami stanowiace credo wystawy, ktdra goscita

w galerii ,,Kordegarda” w Warszawie, pt. MYKOsystem — opowiesé o relacjach migdzygatunkowych. heeps://
audycjekulturalne.pl/mykosystem-wystawa/ (Dostep: 6.11.2020).

Wskazana wystawa, autorstwa Malgorzaty Gurowskiej, Agaty Szydlowskiej i Macieja Siudy stawia wiele
pytai o miejsca cztowieka w $wiecie i jego relacje z innymi bohaterami krélestwa przyrody. Jest réwniez
»dialogiem” miedzy dizajnem a ekologia.

10 Terry Gifford wskazal najczgstsze postawy wobec natury, a takze relacji migdzy tekstem i przyroda.
Wyréznit strategie: ,,pastoralng’, ,antypastoralng” i ,postpastoralng” [Gifford, 1999, s. 1-12]. W pierwszym
przypadku natura jest micjscem niewinnosci i czystosci moralnej, a takze tagodnosci i wybaczenia [Gifford,
1999, s. 1-12]. Druga strategia wyréznia si¢ krytykq naiwnej i przesyconej hipokryzjg wizji natury [Gifford,
1999, s. 1-12]. Zrywa z wyidealizowanym obrazem natury, petnej boskiego porzadku i harmonii. Trzecia
postawa cechuje si¢ dostraezeniem wigzi migdzgy procesami, jakim podlega czlowiek (narodziny, warost, obu-

mieranie, niszczenie) i natura (Gifford, 1999, s. 1-12].
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do dzialan artystycznych natura nie jest ani idylla, ani chaosem. Jest stanem
nieustannego dazenia do réwnowagi. Réwnoczesnie jest kreacyjna i destruk-
cyjna, zachwycajaca i przerazajaca'’.

Jezeli chodzi o filmoznawstwo i podobng perspektywe, to sytuacja jest
bardzo rozwojowa'?. Coraz cz¢sciej analizuje si¢ rézne filmy, m.in. Milczenie
owiec w rezyserii Jonathana Demme’a z 1991 roku, Dzikie réze Anny Jadow-
skiej, Wiezg. Jasny dzieri Jagody Szelc czy Pokot Agnieszki Holladnd, wszystkie
22017 roku, wlasnie w tym kontekscie. Interpretacje z tego punktu widzenia
s3 jednym z wielu dowodéw na to, w jaki sposéb traktowane sg obecnie teksty
kultury [Podsiadto, 2019]*. Trzeba jednak pamietaé, jak podkreslifa Justyna
Tabaszewska, ze zbyt automatyczne podejscie i interpretacja z tego punktu
widzenia moze powodowa¢ utratg przez dzieto autonomii na rzecz préby zbada-
nia, w jaki sposéb przedstawia nature, a z drugiej, choc to obraz natury pozostaje

najwazniejszy, tekst traktuje si¢ jako integralng catosé, ktdrej — podobnie jak naturze

Polska literatura takze na wiele sposobéw pokazuje, jak zmienia sig relacja czlowieka i jego otoczenia.

Pisali o tym niemal wszyscy wielcy romantycy. Niemniej Anna Barcz pisata w kontekscie tekstéw roman-
tycznych, ze za mato miejsca poswicca si¢ w nich auzonomicznej obecnosci swiata prayrody, poniewaz roman-
tyczni tworcy nie nastawiajq si¢ na recepcje ze strony przyrodniczego otoczenia, lecz na jej projekcje w postaci
wlasnych przezyc [Barcz, 2016, s. 58]. Temat ten podejmowali tez Bolestaw Lesmian, Witold Gombrowicz,
Bruno Schulz, Jarostaw Marek Rymkiewicz, a ostatnio Olga Tokarczuk. Wniosek jest jednak taki, ze rozwdj
ekokrytyki w Polsce napotyka na pewne ograniczenie: niedobdr materiatu badawczego | Tabaszewska, 2018,
s. 160].

Z drugiej strony warto pamieta¢ o publikacjach typu: P. Czaplinski, J. B. Bednarek, D. Gostynski, Lize-
ratura i jej natury Przewodnik ekokrytyczny dla nauczycieli i ucznidw szkdt srednich, Wydawnictwo ,Rys”,
Poznan 2017.

12 Na terenie filmoznawstwa ten watek, w kontekscie takich filméw jak m.in.: Oczy uroczne P. Szul-

kina, Osobisty pamigtnik grzesznika... W. Hasa, podjal m.in. M. Maron, Natura, [w:] Romantyzm i kino.
Idee i wyobrazenia romantyczne w filmach polskich rezyseréw z lar 1947-1990, Wydawnicew UMSC, Lublin
2019, s. 51-62.

Autor tej publikacji przypomnial, ze natura pojmowana jest przez twércéw tradycyjnie na dwa sposoby
jako: natura naturans — natura tworzqca — zasada, istota rzeczywistosci pojeta jako przyczyna wszelkiego ruchu,
a po drugie natura naturata, czyli przyroda stworzona, rozumiana jako catos¢ rzeczy stworzonych wedtug
pewnych praw [s. 51].

13 Zob. tez M. Podsiadlo, Ekokrytyczny trdjglos w kinie polskich rezyserek filmowych, ,Pleograf. Kwartalnik

Akademii Polskiego Filmu”, 2019, nr 3 — tekst dostepny on-/ine http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/hi-
storia-polskiego-filmu/pleograf/polskie-kino-kobiet/ 18/ekokrytyczny-trojglos-w-kinie-polskich-rezyserek-
-filmowych/691 (Dostep: 6.11.2020).

Autorka analizuje w tym kontekscie trzy filmy. Sa to: Dzikie réze (rez. Anna Jadowska, 2017), krétkome-
trazowa Wyspa (rez. Katarzyna Klimkiewicz, zrealizowana we wspétpracy z Dominga Sotomayor Castillo,
2013) oraz Wieza. Jasny dzien (rez. Jagoda Szelc, 2017).
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— praystuguje autonomia i ktdrego nie nalezy traktowad jako czegos, co ma wylgcz-
nie jeden aspekt i przedstawia okreslong tezg [ Tabaszewska, 2011, s. 219-220]".

Wiele jest ,jezykéw”, przy pomocy ktérych mozemy méwi¢ o tym, co
jest ,epoka antropocenu”. Kazda sztuka czy naukowa dyscyplina ksztattuje je
w sposdb sobie whasciwy. Niemniej to, co stwarza tylko iluzje obecnosci, to co
»muzealne” — jest jednym z zagadnien szczegélnych. Z punktu widzenia po-
znania szczeg6lnie wazne jest wpisywanie go w siatke waloryzacji i uczynienie
zeri tematu godnego uwagi, cho¢by przez to, ze twdrca przekazuje w ten sposéb
$wiadectwo rozumienia roli relacji: cztowiek i rzeczywisto$¢ poza nim w kon-
kretnej historycznej fazie rozwoju naszej cywilizagji. Jest to perspektywa, ktéra
nadaje niepowtarzalng jako$¢ pozostatym punktom widzenia, a wigc: cztowieka
i sztuki. Wskazane zmiany w mysleniu o tej ostatniej wiaza si¢ migdzy innymi
z transformacjami w sferze nowych technologii [Kluszczynski, 2017, s. 59]°.

Granice widzenia si¢ zacieraja, zmieniaja si¢ perspektywy, inni sa tez pa-
trzacy, ostatecznie moze ich nie by¢ w ogéle. Jak utrwala te zmiany sztuka
ruchomych obrazéw? Jaka jest wigc relacja cztowiek — natura na przyktadzie
filmu Pokdj saren. Opera autobiograficzna Lecha Majewskiego z 1997 roku?
Gléwnym celem niniejszych rozwazari jest wszak wskazanie synergii: cztowie-
ka z natura, w aspekcie semiotycznym czy kulturowym, ktéra pozwala lepiej
zrozumieé twérczo$¢ autora Angelusa. W mysl przywotanego wezesniej twier-
dzenia Tabaszewskej, ze tekstéw kultury, a wigc tez filméw, a nawet twérczosci
konkretnego artysty nie nalezy traktowa¢ jako czegos, co ma wylacznie jeden

aspekt i przedstawia okreslong tezg.

14 J. Tabaszewska zauwazyta: Jezeli naszym sposobem odkrywania natury jest szukanie jej reprezentacyi

i ekwiwalentéw w okreslonych tekstach kultury, tylko lektura, ktdra nie narusza autonomii tekstu bedzie po-
zwalata unikngd manipulacji, zaréwno tekstem, jak i obrazem natury. Postulaty autonomii tekstu i autonomii
natury sq zatem konieczne do pogodzenia, jesli ekokrytyka ma by¢ skuteczng metody badania ich wzajemnych
relacji [Tabaszewska, s. 219-220].

5 Zob. m.in. Trajektorie obrazéw. Strategie wizualne w sztuce wspdlczesnej, red. R. Kluszczynski, D. Rode,

Wydawnictwo UL, £6dz 2015.

Zdaniem Ryszarda Kluszczyriskiego zmienity one nie tylko charakzer, instrumentarium i reguty praktyk arty-
stycznych, wptynely na wlasciwosci i range tworzonych dziel, jak réwniez wtargngt do sfery pojeciowej, formatu-
Jac na nowo metajezyki sztuki i problematyzujqc jej najwazniejszej kategorie, jak chocby twérczos¢ czy wlasnie

pojecie artysty |...] ktdre utracito wzgledna stabilnos¢ [Kluszezyniski, 2017, s. 59].
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DuszE, KTORE UCIEKEY DO LASU. POKOJ SAREN LECHA MAJEWSKIEGO
(1997)

Filmem, ktdry pozwala na namyst nad relacja cztowiek — natura jest Pokdj
saren Lecha Majewskiego z 1997. Nie jest to rzecz jasna jedyny projekt rezysera,
ktéry umozliwia wskazanie tego watku, warto pamigta¢ tez o innych, np. An-
gelusie czy Ogrodzie rozkoszy ziemskich. Niemniej to w kontekscie Pokoju saren
rezyser umozliwia podjecie najbardziej inspirujacego ,,dialogu” na ten temat
z projektowanym widzem. Majewskiemu zalezalo na weiggnigcin widza w niego
samego, przerzuceniu narracji na odbiorce [Majewski, 2017, s. 95]. Wskazany
film wpisuje si¢ ponadto w nurt slow cinema, ktéry projektuje i jednoczesnie
wymaga wickszej uwaznosci odbiorcy, co w kontekscie perspektywy antropo-
centrycznej i ,muzealnej” nie jest bez znaczenia.

Dla twércy Onirici kino to przede wszystkim misterne balansowanie mig-
dzy tym, co odwieczne, a tym, co nowe, jeszcze nieznane. Dlatego wielokrot-
nie rezyser nazywal filmy mitami czy seansami spirytystycznymi [Majewski,
2017, s. 81, 5. 120]. Od czaséw szkoly filmowej twérca Angelusa cenit w kinie
statyke, powolnoé¢ i minimalizacjg stéw obecna w takich filmach jak Osiem
i pét Felliniego czy Rublow Tarkowskiego [Majewski, 2017, s. 81]. Najlepszym
dowodem takiego podejscia do sztuki ruchomych obrazéw jest Pokdj saren. To
hold ztozony ,atawistycznemu” oku [Majewski, 2017, s. 93].

Tytut wskazanego filmu mozne sta¢ si¢ pewnym drogowskazem interpre-
tacyjnym. Przede wszystkim jest on okresleniem miejsca, ktére stereotypowo
kojarzy nam si¢ z przestrzenig ,zarezerwowang dla ludzi, a nie dla zwierzat
(tytutowych ,saren”). Dodatkowo rzeczownik rodzaju meskiego ,,pokd;j” jest
homonimem, a wigc bez zmiany brzmienia i zapisu moze mie¢ przynajmniej
dwa rézne, wazne dla tych rozwazan, znaczenia. Co ciekawe, w stownikach
jezyka polskiego wskazane wczesniej znaczenie tego stowa — cze$¢ mieszkania,
izba, pomieszczenie — jest zwykle umieszczone jako drugie. Na pierwszym miej-
scu umieszcza si¢ jego inne znaczenie, nie tak oczywiste od razu w kontekscie
filmu, ale znaczace w zwiazku z tematem relacji: cztowiek — natura. Chodzi nie
tyle o ,przestrzen”, co ,stan” bez walk czy ,,czas”, ktéry pomyslnie koniczy weze-
$niejszy konflikt i oznacza powrét do spokoju, przestrzeni wngtrza, schronienia.
W ten sposéb punkt cigzkosci zostaje przesuniety z kategorii przestrzennych

na temporalne. Potwierdza to tez stowiafiska etymologia stowa , pokéj”, ktére
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pochodzi od czasownika ,koi¢”, a wigc stowa nazywajacego jakas aktywnosé
i jej efekt rozciagniety w czasie. Ponadto ,koi¢” znaczy ,tagodzi¢, uspokaja¢,
usmierzal”, stad do dzisiaj wyrazenia ,.koi¢ bél”, ,koié cierpienie”. Rzeczownik
»pokdj” oznaczal wigc na poczatku stan tagodnosci, uspokojenia, brak trosk
i zmartwieri. Na to pierwotne znaczenie z czasem nalozylo si¢ drugie — pokdj
jako pomieszczenie, cz¢$¢ mieszkania, dawniej izba, w ktdrej mozna bylo za-
zywa¢ spokoju [Briickner, 1927].

Lech Majewski przyznawal, ze kazda tworczo$é jest autobiograficzna [Ma-
jewski, 2017, s. 89], a wiec w pewnym sensie zapatrzona w przeszto$¢, kedra
w pelni objawia si¢ dopiero w przysztosci. Dowodem jest tez podtytut filmu,
ktéry brzmi Opera autobiograficzna. Istotny jest jednak sposob ,,ukrycia” autora

16, Monografista tworczosci autora Wojaczka Jacek Nowakowski pisat:

w dziele
Autoreferencyjne wlaczenie siebie w obreb utworu filmowego odbywa si¢ juz
na poczqtku, kiedy ogladamy Lecha Majewskiego ustawiajgcego postaci do serii
rodzinnych zdje¢ [Nowakowski, 2012, s. 105]". Ostatecznie celem powinno
by¢ uswiadomienie tego, co w fotografii najwazniejsze, co jest jej istotg. Wie-
lu fotografikéw uwaza, ze jest to whasnie $wiatto. Gdyz to ono faczy zdjecie
z tym, co na nim wida¢. Cho¢ jest niematerialne, taczy widza z przedstawiona
rzeczywistoscig, przesztoscig (to rodzaj l$nienia, ,,dotknigcia”). W ten sposéb
fotografia staje si¢ ,,nicig Ariadny”, ktéra prowadzi do tego, czego szukamy.
Tajemnica obrazu to zagadka dotyku tego — co — bylo [Barthes, 1996, s. 46].
W taki tez sposéb funkcjonujg sceny inicjalne w filmie Pokdj saren. Widzimy

w nich, jak sam rezyser ustawia aktoréw: Matke, Ojca i Syna do rodzinnej fo-

16 Jednym z gtéwnych bohateréw jest miody cztowiek w niezbyt dobrej kondycji psychicznej. Prawdopo-

dobnie to poczatkujacy poeta, ktdry prébuje tworzy¢, a wige porte parole autora. W dwéch scenach widzimy
go, gdy w nocy siedzi przy biurku nad kartka papieru i prébuje pisaé. Nie jest to dla niego czynnos¢ fatwa,
gdyz wielokrotnie skresla napisane zdania, rwie kolejne kartki papieru. To zadanie, ktére wigze si¢ z duzym,
moze nawet zbyt duzym trudem.

17" Roland Barthes w ksiazce Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii przypomnial natomiast, ze najbardziej

przyciagaja go zdjecia, w keérych silnie wyczuwa pewien enigmatyczny dualizm [Barthes, 1996]. Owo
poczucie nieprzyleglosci, rozdwojenia wywotane jest zderzeniem catkowicie odmiennych rzeczywistosci na
zasadzie jakiej$ tajemniczej zaleznosci, ktéra u odbiorcy wywotuje zdziwienie. W tym celu wskazany autor
przywotuje z taciny dwa stowa. Pierwsze: studium — okresla dociekliwosé, oddanie sig pewnej rzeczy, sktonnos¢
do kagos, pewien rodzaj ogdlnego weiggnigcia w cos, ale bez szczegdlnego zapamigtywania [Barthes, 1996, s.
46]. Studium jest jakby koniecznym elementem, dzigki ktéremu autor interesuje si¢ w ogdle zdjeciem. Ewo-
kuje odbiér obrazu poprzez kulture. Drugi element to punctum, ktdre przetamuje studium lub poddaje si¢
Jjego rytmowi [Barthes, 1996, s. 46]. To wlasnie ten element wywotuje w odbiorcy zdziwienie. Jednoczesnie
jego pojawienia si¢ nie sposob jednoznacznie wyjasni¢. Jest doznaniem czysto zmystowym, wywotujacym

emocje, ktére pojawiajg si¢ nagle jak ,drapiezne zwierze” [Barthes, 1996, s. 85].
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tografii. Nastgpnie w czasie pojawiania si¢ napiséw, poszczegdlni bohaterowie
takze upozowani sg tak, jakby byli przygotowani na dotyk tego — co — byto. W ten
sposéb Lech Majewski opowiada o dorastaniu, dojrzewaniu... przesztosci, nie
tylko w wymiarze jednostkowym (autobiograficznym), ale ogélnoludzkim.
Kwestia do wyjasnienia pozostaje stowo ,,opera”. Dlaczego rezyser nie zde-
cydowat si¢ uzy¢ sformutowania: ,,opowies¢ biograficzna™ Czgéciowo odpowia-
da na to pytanie forma, w jakiej przekazywana jest historia. Nie ma w filmie
bowiem tradycyjnej narracji, dialogéw czy nawet monologéw. Stowa zostaja
zredukowane do minimum. Tak jakby rezyser chcial powiedzie¢, ze wazniejsze
s3 obrazy, muzyka, a ostatecznie (réwnie ascetyczne co stowa) efekty akustyczne.
Stowa, jezeli juz si¢ pojawiaja, to sa przekazywane w formie wokalnej. Mamy
wigc typowo operowe formy — ari¢ Matki, Ojca czy Syna. Pokdj saren jest wige
filmowa opera czy opera sfilmowana, tym samym nawiazujac do pierwotnej
formy tego dziela [Nowakowski, 2012, s. 104-115]"%. Podobnie jak film opera
jest symbioza wszystkich innych sztuk: muzyki, malarstwa, teatru, a nawet tani-
ca. Réznica sprowadza si¢ przede wszystkim do kwestii zwigzanych z odbiorem
tych sztuk. Z jednej strony chodzi bowiem o jednorazowo$¢ i czas rzeczywisty.
Z drugiej o mozliwos¢ wielokrotnego odtwarzania, powielania i wypozyczania
oraz obecnos¢ czasu przesztego, a nawet zapowiedzi przysztego w terazniej-
szosci. W ten sposéb film, a nie opera, wskazuje na algorytm natury, a wigc
cykl (stato$¢) i zmienno§¢ w ramach powtarzajacych si¢ interwatéw, pér roku
(rozwdj i rozpad). Majewski mniej lub bardziej otwarcie ujawnia, ze film jest,
paradoksalnie, ,blizszy” naturze niz inne formy artystycznego wyrazu, takie jak

teatr, balet, koncert czy wskazana opera.

18 Monografista twérczosci Majewskiego Jacek Nowakowski przypomnial, ze przed filmem Pokdj saren

byta opera pod tym samym tytulem, kt6ra Majewski wystawit w 1996 roku w Bytomiu w Operze Slaskiej.
Muzyke do niej skomponowat Jézef Skrzek. Libretto powstato na kanwie dziesigciu wierszy Majewskiego,
m.in. z tomu Mieszgkanie z 1982. Inspiracja dla tytutu byt wiersz Pokdj saren. Uklad chronologiczny librett:
W czeéci Wiosna $piewane sa utwory: Chleba naszego, Wspdlny obiad, Fontanna, Sciana, w czesci Lato:
Petnia, Nasze drzewo, Jabtko, w czesci Jesiert: Trwa, Pokdj saren, w czgSci Zima: Rekawiczki, Zima, Szron,

Kwiaty [Nowakowski, 2012, s. 104-115].
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Wielokrotnie podkresla sig, ze sztuka nasladuje naturg®. Jest to fake nieza-
przeczalny. Dawniej obrazy malarskie zawieszane w mieszkaniach byty jak okna
na $wiat. Uczyly uwaznosci, dostrzegania, nie tylko widzenia utozsamianego
z ,omiataniem” przestrzeni zniecierpliwionym czy znudzonym wzrokiem [Ma-
jewski, 2017, s. 144]. Uwazno$¢ przeciwdziata tez obojetnosci na to, co zwykle
nam umyka, a moze by¢ po czasie niezwykle istotne, tak jak niedostrzezony
upadek Ikara czy samotnos$¢ Chrystusa w chwili §mierci. Dzigki uwaznosci jest
szansa, ze ,cienie naszych przodkéw” pozwola nam zrozumieé samych siebie
i dzigki temu uda si¢ odnalez¢ ,jaskini¢ zapomnianych snéw”. Dlatego tak
wazna jest ,perspektywa organiczna’, ,fizjologiczna”, a wigc ,,oko ruchome”,
~czujne”, ,przyczajone”, badajace teren i ostrzegajace nas przed niebezpieczeni-
stwem. Wazng cecha jest tez ,,dalekowzroczno$¢”, ktéra symbolizuje filmowy za-
bieg ,glebi ostrosci” jako domena oka artysty, ktéry dostrzega palimpsestowos¢
nie tylko obrazéw, ale tez natury. To dzigki temu sztuka przestaje by¢ pustym
mechanicznym echem, a staje si¢ rytmicznym pulsem i energia ,,pochlonigtego”
zycia. Majewski wykorzystuje glebig ostroéci kilka razy. Zawsze na pierwszym
planie jest twarz lub popiersie Syna. Raz en face, innym razem z profilu. Boha-
ter jest zawsze widziany w najwickszym zblizeniu, w detalu, np. widzimy jego
oko, usta, nos, nagie ciato. Syn jest najmlodszy, najblizej patrzacego. Istotne
jest to, ze zwykle sam ma zamknigte oczy. Na drugim planie znajduja si¢ obrazy
malarskie na $cianach, telewizor, a najdalej Ojciec — siedzacy, czytajacy gazetg.

Bliskie i nagie ciato cztowieka jest tym fragmentem przyrody, ktéry z nia
dzielimy®. W ciele jestesmy i ludzcy, i zwierzeey jednoczesnie. W ciele rozumie-
my bol, wlasny i cudzy [Boshme, 2002, s. 126]. Niemniej lito$¢ cztowieka nie
jest naturze potrzebna, bo w naturze jest co$, co trzeba chronié, ale pamigtad,
ze natura jest zywiolem nieswiadomego, jest tym, co si¢ ludzkiemu rozumowi
wymyka. Jezyk, ktdry znamy, zaklada ludzki sposéb odbioru rzeczywistosci.

Jest jak ocean z Solaris Lema. Postuguje si¢ innym kodem niz my. Natura nie

19" Swiadezy o tym, m.in. podziat filmu Pokd;j saren na cztery cz¢éci, oparty na statym motywie cyklu pér

roku, znanym z innych filméw, np. Eric Rohmer tetralogia Opowiesci czterech pér roku (1990-1998), Kim
Ki-duk Wiosna, lato, jesieri, zima... i wiosna (2003), Andrzej Kondratiuk Cztery pory roku (1985) i wiele
innych. Zob. tez Gwiezdny pyt Andrzeja Kondratiuka (1982), Ryse Michata Rosy (2007), Las, 4 rano Jana
Jakuba Kolskiego (2017), Pokor Agnieszki Holland (2017).

Por. tez m.in. A. Turowski, Biomorfizm w sztuce XX wieku. Migdzy biomechanikq a bezformiem, Wydawnic-
two ,,Stowo/Obraz Terytoria”, Gdansk 2019.

20 por. np. warszawska wystawe poswiecona zwierzgtom w sztuce wspotczesnej — Wizystkie stworzenia

duze i mate, kuratorka: Maria Brewiriska, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, 19.12.2009-21.02.2010.

99



Czlowick i natura. Kilka uwag o Pokoju saren Lecha Majewskiego (1997)

podzigkuje za lito$¢, ale podzigkuje za madro$é. Dlatego wazne jest — zdaniem
Majewskiego — zeby twérczos¢ byla nie tylko ,arka dla pickna” [Majewski,
2017, s. 143], ale i dla intelektu, bo artysta to mieszkaniec ,$wiata Ksiegi”, to
(kazdy) Syn potomek Ojca o podobnych wyobrazeniach, wierze. Otwartym
pozostaje pytanie odwrotne: czy natura nasladuje sztuke? Czgsciowo odpowie-
dzia na nie moze by¢ wskazany film?'.

»~Muzealna przeszto$¢” we wskazanym filmie to z jednej strony opowies¢
o rodzinie (jest rodzajem uniwersalnego symbolu pierwszej wspélnoty ludzkiej),
wspélnej koegzystencji i samotnosci. Z drugiej o cyklu zycia: dojrzewaniu — Syn
przechodzi w nim inicjacj¢ — zmianie z tym zwiazanej, przemijaniu i §mierci. Sa-
motno$¢ jest odczuwalna nie tylko w najwazniejszych chwilach zycia (narodzin
czy $mierci), ale coraz czgéciej tez w rytuatach codziennosci. Potwierdzeniem
tej konstatacji jest scena przy wspolnym obiedzie, w ktdrej nike nie patrzy na
gléwnego bohatera. Rodzice kieruja wzrok przed siebie, w ekran telewizora,
na obraz, a wiec na to, czego juz nie ma.

Przestrzert mieszkania jest wyobrazeniem stanu emocjonalnego gtéwnych
bohateréw. W symboliczny sposéb ujawnia tez ziemski porzadek®. Dlatego do
$wiata wegetujacych, a nie zyjacych ludzi, wdziera si¢ roslinnos¢ [Nowakow-
ski, 2012, s. 106-197]. Zachowania ludzi wspélgraja z obumieraniem roslin.
Flora i fauna jednoczg si¢ z zyciem domownikéw. Symbiotyczna przestrzeni
podporzadkowana jest rytmowi zmian pér roku. Pnacze, drzewo, sarna i uschta
trwa — te znaczace elementy natury z filmu Majewskiego odsylaja dostownie do
cyklicznosci natury, a wige nastgpujacych po sobie: wiosny, lata, jesieni i zimy.
Sktaniaja ponadto do przypomnienia pytan zadawanych od wiekéw przez filo-

zoféw czy artystow: Skad przychodzimy? Kim jestesmy? I dokad zmierzamy??

2w Pokoju saren z jednej strony dominuje porzadek natury, a z drugiej, na §cianach mieszkania znajduja

si¢ obrazy (symbole ,,$wiata kultury”): portret kobiety, obrazy miasta znane z wyobrazen Giorgia de Chirico
czy wyobrazenie ukrzyzowanego Chrystusa. Na zadnym z nich nie ma natury. Ostatecznie jednak ,dialog”
natury i sztuki jest pozorny. Naturalny cykl zycia i $mierci bierze gére nad $wiatem wykreowanym przez
cztowieka.

2 Y filmie Ogrdd rozkoszy ziemskich gtéwna bohaterka poréwnywata wizjg raju w dziele Dantego i na

obrazie Boscha. Przypomniata, ze ten drugi pokazuje raj obecny na ziemi, jeszcze za zycia cztowieka. Okre-
$la go jako stan wyzwolenia z cierpienia, dany od razu bez czekania, zwiazany ze zgoda na alchemig symbio-
zy substancji: ludzkiej, roslinnej i zwierzgcej. Jest on stworzony przez nas, mozliwy do powtarzania, bliski,
a nie daleki jak w Boskiej komedii. Jest obarczony jednak pewna niedoskonatoscia, ktérej zrédlem sa zmysty,
jest to raj zapach6w stodkich i ostrych, ktdre pozwalaja cialu wymknag¢ si¢ duszy, uwolni¢ od jej hegemonii.

2 Por. obraz Paula Gauguina, Skqd przychodzimy? Kim jestesmy? Dokqd zmierzamy? Tytul oryginalny:

Doix venons nous? Que sommes nous? Oty allons nous?, 1897-1898.
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Skad przychodzimy? ,,Odpowiedzi” udziela nam wiosna jako ta pora roku,
w ktdrej natura budzi si¢ do zycia. Nie jest to jednak poczatek dla wszystkich,
gdyz dla bohateréw filmu Majewskiego jest to raczej poczatek zapowiadajacy
proces odchodzenia, a wigc paradoksalnie koniec. Ped czy pnacze, ktére widzi
Matka w lustrze w czasie wieczornej toalety w mieszkaniu, rozsadza przeciez
mur, niszczy bezpieczne niegdys wnetrze. Kobieta prébuje je wyrwad, ale bez
sukcesu. Wi¢, liana, pleniaca si¢ jak korzenie otacza coraz bardziej przestrzen
okielznang i ucywilizowana. W tej czgsci filmu pojawia si¢ co prawda woda,
ale nie chodzi o Zrédto nowego zycia, ale o fontanng, ktéra wytryska z wngtrza
stotu rozsadzajac wspdlnote rodzinna. To sygnat, ze natura przewyzsza pojedyn-
czego cztowieka czy jedno pokolenie ludzi tym, ze jej geniusz oznacza ciagly
rozwoj, doskonalenie si¢, procesy zachodza znacznie szybciej, bo poszczegélne
fazy trwaja krécej. W tym ,geniusz natury” zbliza si¢ raczej do ,geniuszu arty-
sty”, tworzacego jedno dzieto, obraz, kompozycje czy film, niz do ,,fenomenu”
ludzkosci. Z wiosna zwiazana jest tez metafora ziarna, z ktérego wyrasta ped.
Owego ziarna w Pokoju saren nie ma, nie ma aktywnoséci. Mozemy si¢ jedynie
domyslad, ze wi¢ w tazience pojawita si¢ jako znak starosci wnetrza i jego bli-
skosci z dojrzatymi roslinami, krzewami czy drzewami, zawlaszczajacymi sobie
tereny otaczajace, a niekontrolowane przez niszczycielskie dziatania cztowie-
ka, gdzie znajduja si¢ silmowane pomieszczenia. Ro§linnos¢ zarasta przestrze-
nie niezamieszkale, porzucone, zrujnowane, te, w ktérych brak jest ludzkiej
aktywnosci. W sfilmowanym wnetrzu brak jest aktywnosci czlowieka, bo to
»znak pokoju” ze $wiatem natury, zgoda na jej dziatanie i pogodzenie si¢ z jej
konsekwencjami. Nie ma w tym wngtrzu ruchu, aktywnosci, zamieszkuja je
»ludzie rosliny”, kedrych zycie mozna nazwaé wegetacja. W tym sensie sztuka
Majewskiego, zaréwno operowanie kamera, jak i stosowanie glebi ostrosci, na-
$laduje procesy natury. Nie chodzi jednak o gotowe formy, bo nie ma w sztuce
wzoréw idealnych. Cho¢ to przeciez mysl cztowieka rozjasnia nature, a sztuka
ujawnia jej owoce.

Zdaniem Majewskiego mury, $ciany maja sens czysto ludzki, ich istota
wyraza si¢ w daznosci cztowieka do zaprowadzenia tadu w czyms, co budzi

w nim niepokéj zagubienia. Rezyser napisal:
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Czlowiek buduje prostq, réwnq sciang, maluje jq jednym kolorem, zeby odgrodzic¢
sig od natury. Ale natura drwi z geometryzujgcego strachu czlowicka i nie pozwala mu
na abstrakcyjng perfekcje. Fascynuje mnie, jak wszelkie peknigcia i rosliny z uptywem
czasu ,zjadajq” sciang. Czlowick dazy do geometrii euklidesowej, uwaza, ze moze
ogarngd Swiat, w momencie kiedy uprosci, usystematyzuje, wyszpachluje réwng po-
wierzchnig, lecz natura, krok po kroku, odzyskuje swojg prawdziwg wlasnosé — sciana
najpierw peka tu i tam, i wystarczy zostawic jq na jakis czas, a stanie sig kartkg,
ktdrq metaforycznie, zapisze reka Boga. Patyna, kurz i peknigcie stanowiq ,,charakter
pisma Pana Boga” Iub pisma Natury, jak kto woli. [...] przestrzenie wolg zarastad
chwastami, [... ] uporzgdkowany kwadrat czlowieka powraca do fraktalnej natury. . .,
roslina praedrze sciang, mur, oplecie metal. Ostatecznie natura zanegowata uproszczo-
ny porzqdek czlowicka, by wprowadzic tam swoje komplikacje [... ] rosliny — pngcza
nie unoszq si¢ w prostej linii, lecz okrecajq si¢ wokdt wiasnej osi. Nic nie zmierza linig
prostq. Jestesmy w stanie rozszyfrowac owe detale, ale nie zmieni to faktu, ze ogdlna

zasada pozostanie tajemnicq [Majewski, 2017, s. 114].

Jezyk natury to jezyk matematyki*. Mowa form abstrakcyjnych i umow-

nych, ale dla 0s6b znajacych kod w gruncie rzeczy prostych, jasnych i zwigztych.

Ciaglo$¢ wszystkiego zapisana jest bowiem w genach. Ciato jest nosnikiem tego

zapisu, tych danych, dlatego narodziny to zapowiedz wielkiego bélu ,,nosnika”

zycia, a $mier¢ — uwolnienie od niego.

Na pytanie o to, kim jeste$my, Majewski odpowiada przede wszystkim

w czgdciach Lato i Jesiert. Symbolami natury w tych fragmentach Pokoju saren

sa drzewo i tytutowe sarny. Z malego, ale niezwykle zywotnego pedu, kedry

pojawit si¢ w tazience, rosnie drzewo, tym razem wypelniajac niemal caty prze-

strzeri salonu rodziny [Majewski, 2017, s. 90]*.

Nocg
Posrodku naszego mieszkania

Rosnie drzewo ktdre sigga

24

Por. teorie Newtona dotyczace zwiazku nauki z naturg czy alchemia. Zob. tez ksiazke Jamesa Gleicka

Chaos. Narodziny nowej nauki, ttum. Piotr Jaskowski, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznani, 1996.

25

Majewski byt kiedys w szpitalu, w wolnych chwilach spacerowat po parku. Zanotowat potem: Pewnego

dnia uslyszatem szelest lisci pobliskiego drzewa i zdatem sobie sprawe, ze nie jestem sam. Drzewo ro byt, ktdry —

cgy cheg tego czy nie — komunikuje si¢ ze mnq. Odfozytem na bok ksiqzki i zaczatem si¢ drzewu przygladac...,
[Majewski, 2017, s. 90].
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Korzeniami sqsiada ponizej
Zas jego korona

Rozsadza sufit jasnego pokoju
Tego

Co zyje nad nami

Otaczam nasze drzewo
Surowq opieky
Codziennie podlewam je
1 czyscimy kore
Zabijajgc robaki

Nocg wierzymy
W potege drzewa
Czujemy si¢ potrzebni

(..)

Ale jestesmy pewni

Ze kwiaty

Whrastajgce z galezi jego
Pokoju

Czerpiq soki

Z duszy naszego mieszkania

Mrocznego dotu

Z jednej strony drzewo jest skojarzone z filarem czy kolumna. Trzeba bo-
wiem pamigtaé, ze antyczne czy $redniowiecze style architektoniczne czerpaly
inspiracj¢ z natury. Strzeliste drzewa, lasy daly poczatek ludzkim marzeniom
stworzenia si¢gajacych nieba-Boga katedr gotyckich czy wiezowcéw ,,dotyka-
jacych” chmur. Z drugiej, pient drzewa ze stojami oznaczajacym lata jego roz-
woju przywodzi na my$l ludzki kregostup i kregi, natomiast korzenie, konary
— koriczyny, korona — glowe, pomarszczona kora — skére. Drzewo symbolizuje
staro$¢, wiedzg i madro$é, a takze z kojarzone z nimi: papier, jezyk i ksigge. To

$wiat Ojca, keéry pielegnuje, umozliwiajac jego wzrost, Matka.
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Drzewo symbolizuje trzy $wiaty: podziemny (korzenie), ziemski (pien)
i pozaziemski (korona) [Majewski, 2017, s. 112-113]%. Pierwszy wzbudza
zaciekawienie Syna, ktory podglada sasiada kochajacego si¢ z kobieta. Dru-
gi jest przedmiotem atencji Rodzicéw, a trzeci nie wzbudza zainteresowania
nikogo, cho¢ paradoksalnie to $wiat kwiatéw i owocéw. Nowakowski przy-
pomnial jednak, ze czerpie on soki z podziemi, czyli symbolicznego piekta
[Nowakowski, 2012, s. 111]. Jest wigc znakiem zamknigtego obiegu czasu,
materii, cudu informacji zawartej w nasionku. Jego kontemplacja uczy boha-
teréw i widzéw geometrii $wiata, cierpliwosci i uwaznosci. ,Korzen prawdy”
o czlowieku, ,,wspdlna matryca wszystkich ludzi”, ciagle pozostaje zagadka,
jest przypomnieniem, w opinii rezysera, biblijnych stéw: nie spozywaj owocu
z Drzewa Wiadomosci Dobrego i Zlego, czyli [...] Nie ciesz si¢ ani nie smuc,
bo nie znasz odleglosci zlego od dobrego. |...] to tajemnica czlowieka — tajemnica
natury [Majewski, 2017, s. 109].

Dalszego ciagu odpowiedzi na pytanie o to, kim jestesmy, udziela czgs¢
Jesieri, w ktérej po raz pierwszy w mieszkaniu pojawiaja si¢ sarny — z jedne;j
strony ,owoce” dojrzatoéci i autentycznego pigkna madrosci, a z drugiej prze-
straszone ludzkie ,,dusze”, ktdre uciekly do lasu, czyli wrécily do natury, gdyz
zbladzily lub przerazily si¢ tym, co ujrzaly. Dlatego zapewne oczy saren sg
wielkie i jakby zaptakane. To one zjadaja nadmiernie pleniaca si¢ roslinnosé.
W tym czasie ludzie, kt6rzy utracili instynkt, trwaja w marazmie, uspieniu.
Jedynie Syn, najmlodszy i jeszcze niepogodzony z rzeczywistoécia cztonek ro-

dziny, nasladuje sarng, ,zjadajac” zerwang trawe.

W najdalszym pokoju
Naszego mieszkania

Pasq sig sarny

Wilgotne oczy saren
Rosng

W zetknigciu z mrokiem

26 Tech Majewski wspominat, ze gdy w Onirice filmowat w lesie znieruchomiate osoby, panowata abso-

lutna cisza, a gdy skierowat kamerg na korong drzew, drzewa zaczely kolysac si¢ i szaled w naglym podmuchu
wiatru [Majewski, 2017, s. 112-113].
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(...)
1 wszyscy obrastamy
Lisémi

Nasze korzenie rozsadzajq sciany

A twarze nasze kwitng
Gdy dotykajq
Abksamitnych nozdrzy

Ojciec matki i ja
Lubimy patrze¢

Jak sarny jedzq nam rece

1 spacerujq bezpiecznie
W mieszkaniu naszym

1w snie
(...)

Sarny pojawiajg si¢ w milczeniu, w czasie braku prawdziwego porozumie-
nia w Rodzinie i ,,bez uzasadnienia”. Sg jednak piekne, bezszelestne, symbolizu-
ja czystos¢, bezinteresowno$é, uswiadamiaja rodzinie istnienie innego pigkna,
zaleznosci od natury, tego, czego do tej pory nie widzieli, oswajanie si¢ z nie-
doskonatoscig przestrzeni mieszkania, ktéra nie jest przyjazna [Nowakowski,
2012, s. 113-114]¥. Zwierzgta w filmie Majewskiego sa tez dowodem tego, ze
istota ewolugji jest tajemnica, a wszelkie préby jej wyjasniania s tylko pozorem
wiedzy. Z czasem wsrdéd saren prawdziwych zaczynaja pojawia si¢ sztuczne i to
wlasnie one zostaja utrwalone na wspélnym zdjeciu Rodziny i chéru $piewakéw,
kt6rzy wykonywali partie wokalne w filmie.

Czg$¢ Zima w symboliczny sposéb udziela nam odpowiedzi na pytanie,
dokad zmierzamy. Elementem natury, ktdry zwiazany jest w filmie Majewskie-
go z ta porg roku jest zeschla trawa, ktéra Ojciec wycina kosa. W ten sposéb

uschta, ,przejrzata” roslinno$¢ zostaje zniszczona.

¥ Zdaniem Nowakowskiego noc, a przede wszystkim Ksiezyc [...] odpowiada za pojawienie si¢ zwierzqr

w domu bohatera. Autor wprowadza je na sceng w sposéb sugerujqcy epifanijny charakter tego fenomenu [No-
wakowski, 2012, s. 113-114].
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W naszym mieszkanin
Rosnie trawa

Tak ze mozemy chodzic boso
1 cieszyc sig niq

Bezszelestnie

Trawa jest dobra

1 rosnie

Whsoko oplatajgc nogi krzeset
Zabija nasz lek

Samotnosci

Madrosé jej jest takze
W tym

Ze umiera na wiosng
Aby odrodzié sig
Zimg

(...)

Matka ponad trawq
Czuje si¢ spokojna
Wie ze kiedy umrze

Dotkng trawy

(...)

Nikt nie wie ze nocg
Scigtq trawe pokrywa rosa
Budzg si¢ wredy

Z jej smakiem krwi

W ustach
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Formy (juz) niedoskonale albo nazbyt wybujate zostaja zgtadzone. Ich
miejsce zajmuja doskonalsze, ale z okre§lonego punktu widzenia, zwiazanego
przede wszystkim z ideg zréwnowazonego rozwoju. Cenne sg te najlepiej przy-
stosowane, co oznacza nie tylko eliminacje nieidealnych, ale i tych, ktére prze-
wyzszaja inne rozwojem, s3 zbyt perfekeyjne czy skomplikowane. To dlatego na
resztach skoszonej trawy walca taricza pary ludzi. Z mitosci bierze si¢ zycie i do

milosci w $mierci odchodzi. Ludzkos¢ jest tylko jedna z wielu warstw ziemi. ..

1 tylko cisza
I ten walc

Przetrwajg

Relagje ludzi z natura w filmie Pokdj saren sa jasno zasygnalizowane i za-
zwyczaj odwotuja si¢ do stereotypowej symboliki. Swiat rodlin to przestrzen,
w ktérej funkcjonuje kobieta, a wigc Matka gléwnego bohatera i Dziewczyna,
ktéra widzi przez okno, a nast¢pnie z ktéra — w $nie ojca — spedza pierwsza noc.
To kobieta jest zanurzona w $wiecie natury. Widzi pierwsze pedy rozdzierajace
$ciany w tazience tak, jakby widziata w lustrze pierwsze zmarszczki. .. znaki
nadchodzacej staroéci. Matka pielegnuje tez kwiaty w mieszkaniu, podlewa je,
zrasza ich liscie, a nawet myje gabka kore drzewa, ktére niespodziewanie wyra-
sta w salonie. Ojciec jest natomiast zwiazany z $wiatem natury posrednio. Jest
raczej ,mieszkaricem” kultury, dlatego jego atrybutem — jak w prozie Brunona
Schulza — jest mityczna ksigga czy choéby gazeta. Interesuje si¢ ponadto znacz-
kami, ktére przedstawiaja Ksi¢zyc w réznych fazach. To wladca nocy, uspienia,
ucieczki od nieokielznanej, popedliwej natury, ktéra kieruje swiatto, a wigc
najwicksza gwiazda Storice, umozliwiajac na przyklad fotosyntez¢ [Majewski,
2017, s. 111]%%. Ostatecznie to Ojciec niszczy ,,obumierajaca’ nature. Symbo-
lem owej destrukgji jest koszenie zeschlej trawy. Odpowiedzig natury jest jego
uwolnienie od ciala-materii, §mieré. Zaréwno Matka jak i Ojciec s3 — mimo
drobnych gestéw — obojetni na widok saren. Nie widzga ,,dusz, ktére uciekly do
lasu” albo udajg slepotg. Syn skupia uwage przede wszystkim na swojej akeyw-

nosci tworczej oraz wlasnym cierpieniu. Dziewczyna natomiast stara si¢ uciec

28 Majewski pisat: Storice to daleka gwiazda, kidra dyktuje Zycie na Ziemi, zycie ro redystrybucja energii

stonecznej, wszystko co rosnie jest konsumentem Stotica (...) tez czlowick konsumuje Stotice bezposrednio — zde-
ponowane mocq forosyntezy w owocach i warzywach, albo posrednio, zjadajgc zwierzgta. (...) potem spalamy sie,
wegiel to las, kumulacja energii w postaci ciemnej, czarnej [Majewski, 2017, s. 111].
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od natury, wkraczajac w przestrzen starego Ojca i w jego sypialni oglada znaczki
z wyobrazeniem Ksi¢zyca. Niemniej dzi¢ki inwazji natury, podobnie jak pod
wplywem faz Ksi¢zyca, w mieszkaniu rodzina przechodzi pewng przemiang, np.
Syn poznaje smak milo$ci, natura umozliwia mu ponadto przemiang w artyste
[Nowakowski, 2012, s. 106-107]. To uzasadnia cyklicznos¢, powolny rytm, tak
naprawdg brak poczatku i pozér korica. Nadzieja jest dziatalnos¢ artystyczna,

ktéra wyzwala z temporalnych okowdw [Nowakowski, 2012, s. 113].

PODSUMOWANIE

Pokdj saren przypomina, ze cztowiek jest elementem wigkszej catosci. Ludz-
ki mikrokosmos i nieludzki makrokosmos taczy silna wi¢z z natura [Nowakow-
ski, 2012, s. 112]. Ponadto natura nie milczy, jak si¢ ludziom przez dtugi czas
wydawalo. Nie méwi tez ludzkim jezykiem, a wige takim, ktéry umozliwiatby
dialog, porozumienie. Natura dziala, a tym dziataniem jest ,,czas w dziataniu”,
taki, jakiego doznajemy w czasie ogladania obrazéw przesztosci na starych fo-
tografiach, dotyk — tego co — byto. Jezykiem natury jest materia, doskonatosé. ..
i $mier¢, ktdra nie jest irracjonalna... ale wlasnie naturalna. Natura tym rézni
si¢ od ludzi, ze nie jest z premedytacjg okrutna. Jest prawdziwa i konsekwentna
w swoich poczynaniach. Majewski tym zaskakuje widzéw, ze jego twérczos¢
jest gestem czutoéci i uwaznosci zwréconym w jej kierunku. Rezyser ujawnia
Jfilmowe muzeum (nie)obecnej natury”, ,muzeum dusz’, prawdziwych i/lub juz
sztucznych, kedre ,uciekly” do lasu, ale nawet w ciszy i ciemnosci ciagle tworza
przestrzen, w ktorej odbiorca jest niezagrozony, doswiadcza rodzaju stanu laski
[Majewski, 2017, s. 133]... a nie grozby kary. W ten spos6b rezyser opowiada
o synergii natury i kultury. Jej efektem jest $wiat ludzki, w ktérym dualistyczne

podzialy przestajg by¢ oczywiste.

FILMOGRAFIA

Pokdj saren (1997), zdjecia: Adam Sikora, muzyka: Lech Majewski, Jézef Skrzek, in-
strumentacja muzyki: Andrzej Marko, wykonanie muzyki: Wielka Orkiestra Sym-
foniczna PRITV Katowice, Chér Opery Slaskiej Katowice (pod kierunkiem Krystyny
Swider): Zdzistaw Szostak (dyrygent), Artur Stefanowicz (arie Syna), Elzbieta Towar-
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nicka (arie Matki), Mieczystaw Czepulonis (arie Ojca), Izabella Klosiniska (arie Dz-
iewczyny), scenografia: Lech Majewski. Produkcja: Lech Majewski, Elzbieta Pigtak.
Akotrzy: Rafal Olbrychski (Syn), Elzbieta Mazur (Matka), Mieczystaw Czepulonis
(Ojciec), Agnieszka Wrdblewska (Dziewczyna).
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