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GANGNAM STYLE — A SATIRICAL TOOL OF COMMENTING
ON DIFFICULT ISSUES

Abstrakt

Gangnam  Style bezprecedensowo
os$miesza egoizm, konsumpcjonizm i zycie
w luksusie, tamigc spoteczno-kulturowe nor-
my. Parodie teledysku, gtownie z regionu Bli-
skiego Wschodu, stanowig kreatywna forme
wyrazania frustracji dotyczacej religii, spo-
feczenstwa i polityki. Teledysk sprzyja niere-
spektowaniu tabu, zachgca do krytykowania
i o$mieszania konkretnych oséb i nieodpo-
wiednich zachowan.

Stlowa kluczowe: Gangnam Sty-
le, glokalizacja, aktywna publiczno$¢, Bliski

Wschéd, Brazylia

Abstract

Without doubt Gangnam  Style
unprecedentedly criticizes egoism, consum-
erism and luxurious living, breaking social
and cultural norms. Parodies, mostly from the
Near East help express political, social, reli-
gious and economic frustrations. Original film
encourages people to criticize and lampoon
individuals and inappropriate behavior.

Key words: Gangnam Style, glocal-
ization, active audience, the Near East, Brazil
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1. Wprowadzenie

Z racji ustanowionego po Il wojnie $wiatowej sztucznego podziatu na dwa wro-
gie sobie panstwa koreanskie, zastosowane w artykule terminy Korea i Koreanczycy
oznaczajg Kore¢ Potudniows i jej spoteczenstwo.

Gangnam Style to singiel koreanskiego artysty PSY. Utwor odnidst ogromny
sukces na catym §wiecie. Swoja popularnos¢ zyskat dzieki chwytliwemu rytmowi, cha-
rakterystycznemu tancowi piosenkarza oraz humorystycznemu teledyskowi. Stat sig
jednym z najcz¢éciej ogladanych filmow w serwisie YouTube. Zainteresowanie uzyt-
kownikéw portalu byto ogromne. W efekcie teledysk i zaprezentowany taniec staly si¢
rozpoznawalnymi elementami twoérczosci autora. Co ciekawe, Korea rowniez zyskata na
popularnosci. Gangnam Style to fenomen na skalg $wiatowa. Widzowie spopularyzowali
specyficzny taniec, ale przede wszystkim kreatywnie wykorzystali tworczo$¢ artysty.
Internauci z calego $wiata, gtéwnie z Rosji, Indonezji, Hiszpanii, Stanéw Zjednoczo-
nych, Brazylii oraz z krajéw Bliskiego Wschodu, tj. Arabi Saudyjskiej, Omanu oraz
Iranu nagrali przerobione wersje teledysku i umiescili je we wspomnianym serwisie
internetowym. W swoich filmach imitujg ruchy koreanskiego wykonawcy tzw. konski
taniec, ukazuja kontrast migedzy bogactwem a bieda. Warto podkresli¢, ze elementy
z oryginalnego teledysku, tworcy zastepuja propozycjami z ich najblizszego otoczenia
[Shifman, 2013a, s. 15-50]. W zwiazku z tym bogata dzielnic¢ w Seulu — Gangnam,
nasladowcy zastgpuja lokalnym budownictwem, dzielnica, w ktorych odgrywaja gtowna
role. Za przyklad moga postuzy¢ nastepujace filmy jak Eton Style [www1], NASA John-
son Style [www2], czy Middle Eastern Style [www3].

We wspomnianych filmach autorzy wyrazili negatywna opini¢ na temat dziatal-
nosci politykow, ktdra ich zdaniem nastawiona jest jedynie na poprawg statusu mate-
rialnego; wyeksponowali konserwatywne i przestarzale normy obowigzujace w religii
i spoteczenstwie oraz potgpili konsumpcjonizm w wyzszych sferach spoteczenstwa.
W zwiazku z powyzszym, Gangnam Style to skuteczne i zarazem kreatywne narzedzie
krytykowania trudnych i nieprzyjemnych kwestii.

Omawiane filmy cze¢sto odnosza si¢ do procesu glokalizacji, w ktorym lokalni akto-
rzy, w tym przypadku tworcy nowych teledyskow, tacza globalne wpltywy z kultura i trady-
cja swojego kraju. W efekcie powstaje hybryda kulturowa, sktadajaca si¢ ze specyficznych
elementéw danego regionu i obcokrajowcow [Robertson, 1995, s. 25-44]. Innymi stowy,
parodie to mieszanka kulturowa, w ktdrej oryginalna kultura, tradycja i lokalizacja danego
miejsca przenikaja si¢ z charakterystycznymi elementami teledysku Gangnam Style. Ozna-
czato, ze PSY jest obecny w filmach, cho¢ fizycznie w nich nie wystepuje. Swiadczy o tym
imitowanie konskiego galopu, ktory natychmiast kojarzy si¢ z gldownym wykonawca.

W kontekscie dalszego wywodu nalezy rowniez poczyni¢ pewne wyjasnienie.
Pod wzgledem geograficznym Izrael znajduje si¢ w regionie Bliskiego Wschodu. Jed-
nakze, z powodu kwestii geopolitycznych i religijnych kraj nie prowadzi przyjaznych
stosunkow dyplomatycznych z wigkszo$cig panstw osciennych, ktore okresla mianem
panstw wrogich. Jedynie Jordania i Egipt znormalizowaly swoje relacje z Izraelem
[Khazzoom, 1999, s. 385-400].
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2. Sukces koreanskiej kultury popularnej oraz podloze do badan

Uznalem, ze najciekawsze przypadki wspomnianego procesu glokalizacji po-
chodza z krajow Bliskiego Wschodu, Izraela i Brazylii. W zwiazku z tym przeana-
lizowatem 56 parodii nagranych w panstwach muzutmanskich, 64 wersje izraelskie
142 filmy z Brazylii. Wspomniane panstwa, uznaj¢ za regiony. W dodatku ich kultura,
tradycja, polityka krajowa i zagraniczna, gospodarka oraz struktura spoteczna zdecydo-
wanie roznia si¢ od Korei.

W artykule uzywam terminu ,,region”. We wspolczesnych stosunkach migdzyna-
rodowych region uznawany jest za twor polityczny, a wigc postrzega si¢ go za przestrzen
charakteryzujaca si¢ wystepowaniem relacji politycznych, ekonomicznych i kulturo-
wych, ktore czesto wykraczaja poza terytorium poszczegdlnego panstwa. W zwigzku
z tym regionu nie uznaje si¢ za obszar stricte geograficzny. Ponadto, regiony, mi¢dzy
ktérymi zachodzi wspotpraca lub wymiana wartosci, moga by¢ od siebie znacznie odda-
lone [Katzenstein, 2005, s. 9]. W teorii systeméw miedzynarodowych regionalizm to
istotny czynnik wptywajacy na forme¢ relacji migdzynarodowych w dziedzinie politycz-
nej, ekonomicznej, bezpieczenstwa narodowego i w wymiarze spoteczno-kulturowym.
W omawianym zagadnieniu zachodzg procesy integracyjne na plaszczyznie spotecz-
no-kulturowej, dochodzi do wymiany warto$ci. Korea promuje swoja kulturg a czesé
mieszkancow, wykorzystuje ja do zmodyfikowania wlasnej. Jednakze wymiar zmian
zdaje si¢ ograniczac¢ tylko do waskiej grupy odbiorcow.

Alon Levkowitz i Irina Lyan [2015, s. 7-21] twierdza, ze w$rdéd mieszkancow
Bliskiego Wschodu, Korea postrzegana jest pozytywnie. Swoja teze wywnioskowali,
analizujac wysoki wskaznik ogladalnosci dram koreanskich oraz przeprowadzajac sonde
wsrod mieszkancow regionu. Ponadto, przywolani autorzy podkreslaja, ze koreanska
kultura popularna, i w zwigzku z tym teledysk Gangnam Style, odniosty sukces wsrod
tamtejszych spoteczenstw.

Koreanska kultura popularna odniosta takze sukces w Brazylii. Potwierdzaja to
sondaze przeprowadzone przez Korea Creative Content Agency (KOCCA)' w 2014
roku [www4]. Virgine Borges de Castilho [2014, s. 155], zajmujaca si¢ fenomenem
hallyu?, wskazuje, ze Korea i jej kultura masowa oddzialuje gtownie na mlodsza gene-
racj¢ Brazylijezykow.

Nasuwa si¢ pytanie, dlaczego koreanska kultura popularna odniosta sukces we
wspomnianych krajach? Udzielajac odpowiedzi, nalezy wzia¢ pod uwage dwa elementy
geopolitycznej natury Korei, ktére maja ogromny wplyw na akceptacje tego panstwa
i jego kultury popularnej. Po pierwsze, wptywy kulturowe Korei uznaje si¢ za niezagra-
zajace kulturom i tradycjom omawianych panstw. W przeciwienstwie do kultury amery-
kanskiej, ktora uwaza si¢ za agresywna, wrecz inwazyjng. Po drugie, Republike Korei

! Korea Creative Content Agency (KOCCA), organizacja rzadowa zatozona w 1978 r.; jej dziatalno$¢ wspiera
Ministerstwo Kultury, Sportu i Turystyki Republiki Korei. Organizacja wspiera przemyst rozrywkowy
Korei, m.in.: producentéw gier komputerowych, seriali animowanych, czy muzycznych [Tuk, s. 5].

2 Hallyu (Korean Wave), zjawisko wystepujace od lat 90. XX w. odnosi si¢ do koreanskiej kultury popularne;.
[Kim Bok-rae, 2015].
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facza dobre stosunki dyplomatyczne z powyzszymi panstwami. Ponadto, nie wystepuja
zaszto$ci historyczne miedzy krajami, co dodatkowo tworzy pozytywny i zyczliwy kul-
turowy stereotyp Korei [Levkowitz, 2012, s. 225-238]. Warto zwrdci¢ uwage, ze do
momentu premiery Gangnam Style, ktora odbyta si¢ 2012 r., Brazylijezycy postrzegali
Koreg, jako kraj agresywny, zaangazowany w konflikty polityczne i charakteryzujacy si¢
wysokim rozwojem technologicznym. Alisci, niebywaty sukces utworu zmienit powyz-
sze nastawienie [Borges de Castilho, 2014, s. 159].

Interesujaca jest rowniez percepcja Bliskiego Wschodu, ktory przewaznie sta-
nowi aren¢ konfliktow zbrojnych. Powszechne sg konfrontacje w sferze dyplomatycz-
nej, ekonomicznej, religijnej czy kulturowo-spotecznej. Sprawia to, ze obraz regionu
jest trwale niezmienny. W zwiazku z powyzszym warto ukaza¢ ten rejon, jako miejsce,
w ktorym obce wptywy kulturowe, w tym przypadku Gangnam Style, sa popularne i by¢
moze zmuszaja mieszkancoéw do autorefleks;ji.

Co wigcej, tresci filmow, ktorych podstawg jest utwor PSY, poruszaja interesu-
jace oraz trudne kwestie. Teledyski uzewngtrzniaja codzienne problemy mieszkancow
wspomnianego regionu; ukazujg ich zainteresowania; przedstawiaja kulture z niezwyklej
(czyt. codziennej) perspektywy, a nie z tej propagowanej przez media. Filmy eksponuja
wspolne cechy i roznice kulturowe migdzy panstwami znajdujacymi si¢ w granicach Bli-
skiego Wschodu. Dodatkowo krytykuja sytuacj¢ ekonomiczng kraju, dziatalnos¢ polity-
kéw, czy panujacy ustroj.

Brazylia z kolei takze jest istotna dla danego zagadnienia. Kraj ten jest peten kon-
trastow. Czg¢s¢ mieszkancow zyjacych w ubdstwie funkcjonuje obok przepychu i bogac-
twa zamozniejszej czgsci spoteczenstwa. W teledysku Gangnam Style zaprezentowano
parodi¢ przepychu i konsumpcjonizmu bogatej dzielnicy Seulu. Powyzszy aspekt mozna
poréwna¢ do brazylijskiej sytuacji. Obraz kontrastu jest wrecz idealny. Ponadto, inna
pozycja kobiet w spoteczenstwie brazylijskim stanowi odpowiedni materiat porownaw-
czy wzgledem krajow z regionu Bliskiego Wschodu.

3. Spotecznos$¢ w Internecie i kultura uczestniczaca

Sonia Livingstone [2004, s. 75-76] twierdzi, ze grupe tworcow parodii Gangnam
Style nalezy uznac za aktywna publiczno$¢ zgromadzong przed ekranami swoich moni-
torow. W rezultacie sugeruje, aby okresla¢ te osoby ,,internetowa spotecznos$cia inter-
pretujaca”. Jak zaznacza, w tej koncepcji ,,publicznosci” dochodzi do swoistego procesu
komunikacji, w ktorym nastgpuje krytyka sfery politycznej i zwigzanych z nig procesow,
danych grup spotecznych i spraw z zycia codziennego.

Wspomniana ,,spoteczno$¢” kreatywnie zinterpretowata teledysk Gangnam Style,
tworzac pokazna liczbe intrygujacych teledyskow, w ktorych ukazano kulturg, tradycje,
religig, jezyk, a nawet nastawienie do zycia. Ponadto, tworcy parodii pelnig rowniez
role producentow i dystrybutorow wiasnych teledyskow. Nalezy poczyni¢ tu stosowng
uwagg. Teledyski nie maja réwnego statusu i jednakowej sity oddziatywania. Powodem
tego zjawiska jest problem ograniczonego dostgpu do szerszej publicznosci. W efekcie
niektore parodie Gangnam Style charakteryzuja si¢ staba silg przebicia.
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Nowe media, w szczegolnosci Internet, wprowadzity doniosla zmiane w postrze-
ganiu publiczno$ci. Dowodem $wiadczacym stuszno$¢ tezy sa wspomniani tworcy. S.
Livingstone [2004, s. 77-80] zaznacza, ze nowa ,,publiczno$¢” powstata w momencie,
kiedy interaktywne media umiesScily ,,interpretujaca aktywno$¢” przecigtnego czto-
wieka w samym centrum proceso6w komunikacji. Innymi stowy, Internet umiescit prze-
cigtnego odbiorce jako punkt centralny wszelkich proceséw stuzacych komunikowaniu
si¢. Co wigcej, osoby uzyskaly skuteczne narzedzia do interpretowania danych kwe-
stii. W konsekwencji cztowiek stat si¢ jednoczesnie odbiorcg 1 aktywnym uczestnikiem
nadawanego przekazu.

Jak twierdzi Limor Shifman [2013b, s. 362-369], od 2004 r. potencjal przekazu
z Internetu staje si¢ coraz bardziej intensywny. Swiadczy o tym popularnos¢ wszelkiego
rodzaju memoéw internetowych® i $miesznych filmow komentujacych kwestie religijne,
$wiat polityki, sytuacje ekonomiczng i strukture spoteczefistwa. Taki sposob komento-
wania réznych spraw jest przystepny, tani i zabawny. Oprocz tego interpretowana tema-
tyka staje si¢ trwatym elementem rzeczywistosci i §wiata wirtualnego.

4. Zaszyfrowany przekaz w parodiach Gangnam Style na Bliskim
Wschodzie i Brazylii

Jak wspomnialem, autorzy czgsto w swoich filmach skutecznie o$mieszaja,
a czasem pietnuja co$ lub kogo$. W tym celu wykorzystuja satyre i komizm. Ich dzieta
osmieszaja konkretne osoby, obnazajg ich stabostki i przywary. Co wigcej, krytykuja
obyczaje i zachowania spoleczne. Parafrazujac stowa Mieczystawa Klimowicza [1990,
s. 41] ich teledyski stanowig specyficzny sposob o§wietlania roznych aspektow rzeczy-
wistos$ci spoleczne;.

Parodie Gangnam Style maja bogaty katalog zartow, ktore mozna podzieli¢ na
kilka grup. Pierwsza sa zarty odnoszace si¢ do konkretnych wydarzen politycznych,
kulturowych lub religijnych; zarty dotyczace okreslonych politykow, biznesmenow,
duchownych (np.: Mohammed Mursi, Ehud Olmert); dowcipy ogolnie dotykajace
zagadnien politycznych (np.: ktamstwa i obietnice polityczne); zarty na temat partii poli-
tycznych (np.: partia rzadzaca, partia opozycyjna); dowcipy poruszajace kwesti¢ bezro-
bocia. OczywiScie wymienione elementy nie stanowig zamknigtego zbioru, poniewaz
istnieje wiele innych form, ktére w mniejszym lub w wigkszym stopniu odnoszg si¢ do
zycia religijnego, spoteczno-kulturowego, gospodarczego i politycznego.

Ponadto, filmy sa wyjatkowe z kilku powodow. Po pierwsze, autorzy imitujacy
oryginalne zachowanie nie sg stawnymi osobami. To zwykli ludzie, ktorzy pracuja, stu-
diujg itp.. Po drugie, w filmach ukazywane sg mankamenty m¢zczyzn. W teledyskach
gloryfikowana jest nadwaga, nieodpowiednie i tchorzliwe zachowania. Na dodatek,
tworcy wyrazaja ambiwalentne podejscie do kwestii gender. Wyjasniajac, z jednej strony

Mem internetowy to dowolny fragment informacji, mogacej przyja¢ forme grafiki, fotomontazu, linku,
frazy, animacji, materiatu audio-wideo, czy pojedynczego stowa. Rozpowszechniany i powielany przy
uzyciu wspotczesnych form komunikacji w Internecie. Mem jest trwale wpisany w sfer¢ komunikacji
internetowej [Zaremba, 2012, s. 61].
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autorzy sprzeciwiajg si¢ hegemoni me¢zczyzn, z drugiej natomiast odnosi si¢ wrazenie
zamanifestowania tradycji, kultury i dominujacej w nich roli mezczyzn. Jednakze klu-
czowe w tej kwestii jest wykorzystanie satyry i komizmu. Warto zwroci¢ uwage na
istotng rzecz. W przeciwienstwie do wigkszo$ci piosenkarzy i stawnych osdéb w Korei,
PSY zdecydowanie odstaje od koreanskiego ideatlu pickna. W zwiazku z tym jego apary-
cj¢e mozna uzna¢ za parodi¢ idealnego wygladu. Po trzecie, humor jest istotnym elemen-
tem tych filmow. W konsekwencji stanowi czynnik zachg¢cajacy do parodiowania stylu
i treSci Gangnam Style, wykorzystujac niedorzeczno$é, ponadprzeci¢tnosé, absurdal-
no$¢. Po czwarte, teledyski zachowuja prostote, dziwaczno$¢ i powtarzalno$¢ czynnosci
— tzw. przywotany juz konski taniec.

Omowiony schemat traktuj¢ jako forme¢ kreatywnego dialogu migdzy tworcami.
Uwazam takze, ze nastepuje rozwoj i poglebianie wi¢zi we wspomnianej ,,spoteczno-
$ci”. I to $wiadczy o wyjatkowosci tych teledyskow. Tworcy jednoczg sig, nie sg juz
indywidualno$ciami, ale naleza do silnego kolektywu, méwiacego jednym, zdecydo-
wanym glosem.

W filmach uzewngtrzniono aspekty kulturowe jak ojczysty jezyk tworcey, struk-
tura spoteczenstwa, sceneria, stosunek do plci przeciwnej, status kobiet w danym kraju.
Istotng kwestig jest zastapienie oryginalnego otoczenia. Dzigki temu powstaje efek-
tywny i wyrazisty przekaz.

Przewaga mezczyzn to wyrazna cecha parodii z regionu Bliskiego Wschodu.
Natomiast ilo$¢ kobiet jest relatywnie niska. Powstato zaledwie kilka wersji, w ktérych
wystepuja same protagonistki. Przyktadem jest wideo Saudi Gangnam Style [www5],
w ktorym trzy kobiety imitujg taniec oryginalnego autora. Ciekawym faktem jest
doktadne zastonigcie twarzy oraz bezludna sceneria, w ktorej odbywa si¢ taniec. Film to
$wiadoma aluzja do norm spoleczno-religijnych obowigzujacych w Arabii Saudyjskie;j.
Z pewnoscia pokazanie twarzy narazitoby kobiety na krytyke ze strony najblizszego
otoczenia i spoteczny ostracyzm. Nalezy si¢ domysli¢, ze cheiaty unikna¢ tej sytuacji.

Nalezy poczyni¢ tu stosowna uwage. Muzutmanki w parodiach krytykuja rézny
status plci, a takze nastawienie me¢zczyzn do kobiet w §wiecie arabsko-muzutman-
skim. Dezaprobata wyrazona w takiej formie moze by¢ trudna do zrozumienia. W kra-
jach muzutmanskich normy religijne maja silny wptyw na sfer¢ spoteczno-kulturowa.
W konsekwencji, kazde odstgpstwo od norm i ich krytyka moze zosta¢ uznane za here-
zje. Z tego powodu jest to trudny problem i nie kazdy go uzewnetrzni. Jednakze powyz-
sza forma protestu powoduje nadszarpnigcie wspomnianych norm spotecznych, kultu-
rowych i religijnych. Status quo zostaje zachwiany. Cigzko kategorycznie stwierdzic, ze
te nagrania zmieniaja nastawienie do konkretnej grupy ludzi. Moga skutkowaé zmiang
nastawienia do pewnych kwestii, ale tez wsrdd waskiej grupy osob. Z pewnoscia prze-
kraczaja ustanowione normy i zmuszaja do przemyslen. Szczego6lnie mtodzi ludzie bun-
tuja si¢ przeciwko skostniatym zasadom religijnym i spoteczno-kulturowym, uwazajac
je za staro$§wieckie, nieodpowiednie i nieprzystajace do czasdéw wspotczesnych.

W izraelskich teledyskach takze obecna jest wspomniana nierownowaga. Acz-
kolwiek nie jest tak widoczna. Zdecydowanie inna sytuacja wystepuje w brazylijskich
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parodiach, w ktorych kobiety stanowia wigkszo$§¢. Ponadto, odgrywaja nadrzedna role
w przeciwienstwie do mezczyzn. W teledyskach silnie eksponuja swoje ciato i wlasng
seksualnos¢.

Ogladajac parodie wyraznie widaé, ze Gangnam Style zaadoptowat si¢ w kul-
turowo odmiennych regionach §wiata. Autorzy wykorzystali swdj ojczysty jezyk, ory-
ginalne stroje, figury tradycyjnego tanca, regionalng zywno$¢, miejscowy krajobraz,
budowle, instrumenty muzyczne. Tym samym podkres$lono ,,izraclsko$¢” badz ,,brazy-
lijsko$¢”. Zachowano jedynie oryginalng melodi¢ i stowo style. W nastepstwie powstata
integracja kultury, w ktorej cechy globalne i lokalne sg silnie ztagczone oraz zaakcento-
wano spoteczno-kulturowa wyjatkowos¢ danego regionu.

Wigkszos$¢ parodii muzutmanskich korzysta z koreanskiego wokalu i tekstu.
Natomiast w Brazylii i [zraelu, tworcy $piewaja w jezyku ojczystym lub angielskim oraz
preferuja tekst wlasnego autorstwa.

Wykorzystujac elementy komizmu i satyry ostro skrytykowano tez sytuacje
polityczng i gospodarcza. Powstalo 13 parodii arabsko-muzutmanskich i 7 izraelskich.
W Brazylii zaden teledysk nie posiadat politycznego przekazu®. Dziwi¢ moze niewielka
liczba filméw, trzeba jednak pamigta¢ o problemie ograniczenia praw cztowieka i wolno-
$ci politycznej w regionie Bliskiego Wschodu. Niewielka liczbe nalezy takze thumaczy¢
represyjng aktywnoscig elit rzadzacych, ktore za wszelka ceng utrzymujg si¢ u wladzy.
Istotny jest tez argument strachu. Innymi stowy, obywatele tych krajow bojg si¢ o zycie
wtasne i swoich rodzin oraz chcg unikng¢ ostracyzmu spotecznego.

Niemniej jednak autorzy 20 filméw podejmuja si¢ kreatywnego skrytykowania
sfery politycznej i elit rzadzacych. Jednym z pomystow jest wykorzystanie tanczacego
ciala koreanskiego artysty i przyklejenie do niego zdjecia twarzy Mohammeda Mur-
siego, prezydenta Egiptu (w parodii muzulmanskiej) i Benyamina Netanyahu, premiera
Izraela (w parodii izraelskiej). Z kolei teledysk Olmert Gangnam Style [www7] ograni-
czyt si¢ tylko do oryginalnej sceny z winda. W tej wersji izraelski premier Ehud Olmert
tanczy w kapeluszu, a Shula Zaken, jego sekretarka, lezy pod tanczacym politykiem.
Film zdecydowanie potepia zaangazowanie kobiety, ktéra stanowczo bronita premiera
podczas wytoczonego mu procesu antykorupcyjnego. Innym razem potaczono orygi-
nalng melodi¢ z przemoéwieniem wygloszonym przez Khalida Al Faisala. W efekcie
saudyjski ksigz¢ $§piewa do oryginalnej melodii, parodiujac wlasne wystapienie[ wwwo6].

Filmy stanowig barwna forme politycznego protestu. Autorzy, edytujac przemo-
wienia, ciala, ruchy i tempo nagran ostentacyjnie i publicznie drwig z politykéw, dyplo-
matow i cztonkow rodziny krolewskiej. Mozna odnies¢ wrazenie, ze wspomniane dziata-
nia majg na celu ustanowienie kontroli nad tymi osobami. Ponadto, filmy maja charakter
dualistyczny. Po pierwsze, stanowig nie ocenzurowang, demonstracyjng, negatywna
opinie. W dodatku mozna je uznaé za refleksj¢ dotyczaca braku kontrolowania sfery
politycznej. Uwazam tez, ze niektore teledyski mozna rozpatrywac w kontekscie despe-
rackiej proby ustanowienia takiej kontroli. Film o$mieszajacy ksigcia Khalida Al Faisala

4 Stanna 03.07.2017.
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jest doskonatym tego przykladem. Mieszkancy Arabii Saudyjskiej nie maja zadnego
wplywu na ustrdj panstwa, ktorym jest monarchia absolutna. Ich opinia na temat poli-
tyki wewnatrzkrajowej i zagranicznej nie jest brana pod uwage. Nadto, obywatele maja
ograniczane demokratyczne przywileje, nieprzestrzegane sg prawa cztowieka. Liczy si¢
tylko dobro cztonkoéw rodziny krélewskiej. Osoby wyrazajace sprzeciw wobec wladcy,
kwestionujace jego decyzje i ustrdj polityczny sa przesladowane i dyskryminowane.
W filmie autor tworzy z ksigcia marionetke, ktora jest w stanie kontrolowac¢. Co w praw-
dziwej rzeczywistosci nigdy nie bedzie mozliwe. Biorac pod uwage przytoczony kon-
tekst, sadzg, ze takie filmy wyrazaja desperacka potrzebg posiadania kontroli nad rzadza-
cymi i decyzjami, ktore podejmuja w dziedzinie polityki krajowe;j i zagranicznej.

Kolejnym przyktadem jest Gaza Style [www8]. Teledysk przedstawia grupe
Palestynczykow, ktorzy wyjechali do Egiptu z nadziejg na znalezienie pracy. Me¢zczyzni
krytykuja decyzj¢ Mohammeda Mursiego, ktory wprowadzil godzing policyjng. Poru-
szona zostaje rowniez kwestia ograniczenia wolnosci stowa. Wyraznie podkreslono, ze
przeciwnicy prezydenta i ustanowionego nowego porzadku zostang aresztowani. Scena,
w ktorej ukazano wigzienne kraty, jednoznacznie sugeruje ten problem.

Co prawda Gangnam Style nie koncentruje si¢ na komentowaniu polityki. Nie-
mniej jednak moze poshuzy¢ za instrument odnoszacy si¢ do niej w sposob posredni.
PSY przedstawia karykatur¢ mieszkanca bogatej dzielnicy w Seulu. Tworzy satyryczny
przekaz, w ktorym wyraznie krytykuje konsumpcj¢, egoizm i ostentacyjne bogactwo.
Dany przekaz moze by¢ niezrozumiaty dla mieszkancow innych krajow. Jednakze roz-
patrywany w szerszym aspekcie parodiuje politykow, ich zachowania i zycie w luksusie.
Taki przekaz, zamierzony badz nie, jest juz doskonale zrozumiaty.

Przerobki potepiaja takze rasizm i1 dyskryminacje ze wzglgdu na wyglad i wyzna-
wang religie. Film New York City (Arabic Parody Ganin Style) [www9], ktory nagrano
w Nowym Yorku, porusza te kwestie. Mlodzi muzulmanie zachg¢cajg w nim do zaprze-
stania aktow nienawisci wobec 0s6b wyznajacych islam. Co wigcej, promujg hasta row-
nosci i tolerancji migdzy réoznymi nacjami.

W Brazylii i Izraelu gtéwnie poruszane sg sprawy powszechne jak problemy i styl
zycia sredniej klasy spoteczenstwa, zdrowe odzywianie si¢, fizjonomia cztowieka, cechy
charakteru, aktywnos¢ fizyczna, nawyki zywieniowe, np.: jedzenie zdrowej zywnosci,
wegetarianizm, czy spozywanie jedzenia typu fast-food. Teledyski Vegan Style [www10],
Oppa Amba Style [www11], czy Gamba Style [www12] omawiaja powyzsze tematy.

5. Podsumowanie

Przerobki Gangnam Style tworza hybryde kulturowa, ktdra sktada sie z cech glo-
balnych i lokalnych. Za pomoca teledysku skrytykowano sfer¢ spoleczno-kulturowa,
religijng, i polityczno-ekonomiczng. Wyeksponowano absurdalnos¢, egoizm, konsump-
cjonizm, brak wolnosci stowa, nieche¢ do rzadzacych, czy staroswieckie normy. Filmy
przekraczajg ustanowione bariery, tamia normy spoteczne, religijne, kulturowe. To kre-
atywna forma buntu. Jej autorzy to ,,spoteczno$¢” aktywna w nowych mediach, szcze-
g6lnie w Internecie.
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Trzeba pamigta, ze media czgsto nie podejmuja pewnych kwestii z powodu
respektu, z przywiazania do spotecznych norm, rytéw, badz stereotypéw. Pewnych
spraw nie naswictla si¢ w obawie przed naruszeniem tabu, gdyz skutki tego procesu
moglyby negatywnie wplynaé na reputacj¢ redakcji, gazety, czy stacji telewizyjnej
[Szatrawska, 2010, s. 237-265]. W przypadku krajéw muzutmanskich moéwimy jednak
o kontroli mediéw przez elite rzadzaca. Nadto, zwigzana jest z nig $cista cenzura. Istnieje
wrecz zakaz przeciwstawiania si¢ rzadzacym, potaczony z zakazem krytykowania norm
i obyczajow spoteczno-kulturowych i religijnych.

Nalezy podkresli¢ donioslg rolg Internetu, poniewaz zapewnia satyrze najbarw-
niejsza palete form i srodkéw wyrazu. Funkcjonuja w nim m.in. wyspecjalizowane vor-
tale® umozliwiajgce publikowanie oryginalnej tworczo$ci [Mateja, 2014, s. 244]. Internet
oznacza nielimitowang wolno$¢ stowa. To mechanizm ksztattowania procesu komuni-
kacji migdzy ludzmi, ktéry odbywa si¢ w sferze wirtualnej, ale kontynuowany jest na
plaszczyznie rzeczywistej.

Dzigki Internetowi, tworcy parodii majg pelng swobod¢ w wyrazaniu swojego
zdania na temat problematycznych kwestii. Autorzy kierujg si¢ gldwnie wlasnymi prze-
konaniami, nie zwracaja uwagi na konwenanse. Co wigcej, stworzyli koniunkturalny
dyskurs, bedacy formg kreatywnego rozrachunku z rzeczywistoscia.

Tworcy teledyskow, szczegolnie muzulmanie naruszajg tabu, krytykuja zjawi-
ska kulturowe, ktore obejmuja kwestie obtozone zakazem spolecznym, religijnym.
Akcentujg poparcie dla zachowan niezgodnych z obyczajem, wiarg, kultura, tradycja.
Ponadto, autorzy podejmuja si¢ spraw niebezpiecznych, przykrych, kontrowersyjnych,
czasem wstydliwych.

Na Bliskim Wschodzie, w regionie o niestabilnej sytuacji polityczno-ekonomicz-
nej i spoteczno-kulturowej, Gangnam Style stat si¢ sposobem na wyladowanie frustracji.
Spoteczenstwo musi radzi¢ sobie z niepokojem politycznym, bezrobociem, tamaniem
praw cztowieka, korupcja, bieda, dyskryminacja, rasizmem, brakiem wolnosci stowa.
Oryginalny teledysk stat si¢ narzedziem w wyrazaniu wlasnego zdania.

Lukasz Btad [2013, s. 57] zaznacza, ze pomigdzy strong o$mieszajaca wiadze
a sama wiladza wystepuje dysproporcja mozliwosci w postugiwaniu si¢ satyra. Wtadze
ogranicza rzadzenie i negatywne skutki polemiki z zartami. Z kolei krytykujacy sa wolni
od tych ograniczen. W rezultacie elita rzadzaca nie chcac by¢ przedmiotem zartow, dazy
do catkowitego wyeliminowania krytyki, badz stara si¢ ja kontrolowaé. Tym samym
staje si¢ obiektem niecheci lub nienawisci.

W Brazylii satyra zaprezentowana w filmach nie ma widocznych konsekwencji
w postaci sankcji politycznych i spotecznych jak oburzenie, obraza, grozby aresztu. Nikt
nie zarzuca $miania si¢ z nieszcze$¢, uwlaczania Swigtosci, atakowania elit rzadzacych. Na
Bliskim Wschodzie takie sankcje wystepuja. Dlatego, gtéwnie mtodzi ludzie szukaja sku-
tecznych metod wyrazania sprzeciwu, a Gangnam Style okazat si¢ idealnym narz¢dziem.
Jednakze musza sprzeciwiaé si¢ w ukryciu. W pewnym sensie stajg si¢ buntownikami.

> Vortal, potaczenie stow: vertical portal; to internetowy portal tematyczny.
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Nowe media, szczeg6lnie Internet, sprzyjaja nierespektowaniu tabu [Dabrowska,
2009, s. 7] funkcjonujacemu w sferze spoteczno-kulturowej, religijnej, a nawet politycz-
nej. W glownej mierze zachgcaja do osSmieszania konkretnych osob, zachowan i zdarzen.
Czasem potrzebny jest pewien impuls, ktory uruchomi spirale zdarzen. Z pewnoscig jest
nim koreanski teledysk, ktory ukazuje stereotypy, krytykuje konsumpcjonizm i egoizm,
zacheca do dziatania. Pomimo, ze wptywa tylko na waska grupe osob, to odnosi sukces.
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