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Abstrakt

Artykut stanowi probe analizy ame-
rykanskiej estetyki pragmatycznej na grun-
cie klasycznej filozofii chinskiej. Dokonujac
takiego zestawienia zaktada si¢ tu, ze to
wilasnie kontakty z radykalnie innymi spo-
sobami mys$lenia, stosowanymi na Dalekim
Wschodzie pokierowaly Johna Deweya (a w
efekcie takze jego nastgpcow) do takich, a
nie innych rozstrzygnigé. Nowe rozumienie
doswiadczenia estetycznego wprowadzone
przez Deweya nie tylko pomogto pokonaé
impas w zachodniej teorii sztuki, ale stanowi
takze przyktad pozytywnego przepracowa-
nia obcej kulturowo inspiracji. Tym samym
casus XX-wiecznej estetyki moze staé si¢
modelem mi¢dzykulturowej wspotpracy.

Stowa kluczowe: Dewey, pragma-
tyzm, estetyka, Chiny, do§wiadczenie este-
tyczne, Konfucjusz, qi

Abstract

The aim of this study is to analyze
American pragmatic aesthetics in the broad
context of classical Chinese philosophy. By
arranging such juxtaposition it is assumed
that contacts with radically different ways of
thinking in use in the Far East directed John
Dewey (and his followers) to these particular
conclusions. New understanding of aesthet-
ic experience introduced by Dewey not only
helped to overcome an impasse in the West-
ern theory of art but also provides an exam-
ple of reworking foreign cultural patterns.
Therefore, the case of 20th century aesthet-
ics can be treated as a model of intercultural
cooperation.

Keywords: Dewey, pragmatism, aes-
thetics, China, aesthetic experience, Confu-
cius, qi
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1. Wstep

Sztuka Dalekiego Wschodu — cho¢ niewatpliwie fascynuje i przyciaga swoja eg-
zotycznoscia — dla wielu ludzi Zachodu wciaz czesto pozostaje przede wszystkim nie-
zrozumiata. Klasyczne teorie estetyczne, a zwlaszcza paradygmat mimetyczny w opar-
ciu, o ktory nadal ksztattuje si¢ nasz smak artystyczny, po prostu nie wystarczajg, by
adekwatnie odnies¢ si¢ do sztuki konfucjanskiego kregu kulturowego, ktora powstala
na bazie diametralnie réznego obrazu $wiata [Wojcik, 2012]. Wysitek badacza, czy
mitos$nika sztuki poszukujacego kontaktu z takimi wytworami artystycznymi nie jest
jednak z gory skazany na niepowodzenie. Wiek XX przynidst nam bowiem koncepcje
estetyczne radykalnie innego rodzaju niz teorie klasyczne: koncepcje, ktore nie mogty-
by powsta¢, gdyby ich autorzy nie znajdowali si¢ pod wpltywem odkry¢ dokonanych
wiasnie na Wschodzie, gdzie zajmowali si¢ zgtgbianiem tak odmiennych sposobow my-
Slenia jak konfucjanizm, czy buddyzm zen. Mistrzami w budowaniu intelektualnych
mostow miedzy tymi dwiema kulturami byli bez watpienia filozofowie wyrastajacy
z tradycji amerykanskiego pragmatyzmu, na czele z tworzacym w pierwszej potowie
ubiegtego stulecia Johnem Deweyem [Wang, 2007]. Nastawienie na tworzenie filozofii
w silnym zwigzku z praktyka zyciowa (w odréznieniu od ideocentrycznego skoncen-
trowania na postulatach i teoriach) pomoglo stworzy¢ ptodny horyzont porozumienia
migdzy Deweyem, a takimi mys$licielami chinskiej starozytnosci jak Konfucjusz, czy
Laozi. Co ciekawe, wydaje si¢, ze azjatyckie podroze nie tylko pozwolily temu bada-
czowi lepiej zrozumie¢ Chinczykdw, ale tez przemienity jego samego jako filozofa, da-
jac poczatek rewolucyjnej na zachodnim ,,rynku idei” nowej koncepcji do§wiadczenia
estetycznego. Niniejszy artykut stanowi probe rekonstrukeji chinskich inspiracji jego
teorii, stanowigcych zarzewie nowego paradygmatu w estetyce zachodniej. Paradygma-
tu juz u swoich poczatkéw naznaczonego jakoscia transkulturowosci.

2. Pragmatyzm — sztuka jako program samodoskonalenia

Dewey, w swojej ksiazce Sztuka jako doswiadczenie [1975] wyraza poglad na-
stepujacy: Cywilizacja pozostanie barbarzynska, dopoki dzieli istoty ludzkie na sekty,
rasy, narody, klasy i kliki, ktore nie mogq porozumiewac si¢ ze sobg [Dewey 1975, s.
413]. Tym samym, filozof ustawia si¢ w opozycji do myslicieli stojacych na stanowisku,
ze dla ludzi spoza kultury wytwarzajacej dane dzieto sztuki nie ma mozliwos$ci dotar-
cia do warunkow i przyczyn jego powstania (przez co jakakolwiek interakcja miataby
by¢ niemozliwa) [Dewey 1975, s. 407]. Przeciwnie, Dewey pisze, ze mozna ten cel
osiggnac, o ile tylko wejdzie si¢ z obcym kulturowo dzielem w specyficzng relacje,
niewiele r6zng od przyjazni w $wiecie zwigzkow migdzyludzkich. Miatoby to polegaé
na wbudowaniu owego przedmiotu we wtasna struktur¢ wewnetrzna, na zadzierzgnig-
ciu z nim glgbokiej wigzi napedzanej sita wyobrazni i uczu¢ przy pozostawieniu na
boku kompulsywnej potrzeby rozumienia [Dewey 1975, s. 413]. Jest to innymi stowy
kwestia uczynienia tej sztuki przedmiotem wilasnego do$wiadczenia — kategorii, do
ktorej chetnie odnosili si¢ pierwsi estetycy Chin. Na tym podobienstwa si¢ nie koncza.
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Jedna z podstawowych cech chinskiej filozofii jest jej pragmatyzm, bedacy przeciez
gruntem, na ktéorym wyrosta estetyczna filozofia Deweya i kontynuatorow jego mysli:
Arnolda Berleanta i Richarda Shustermana. Juz w kanonicznej dla chinskiej refleks;ji
filozoficznej Ksiedze Przemian (chin. Yijing, 5,4%) moéwi si¢ o madroécei, jako o typowo
ludzkiej umiejetnosci, ktorg kazdy moze posiasé o ile tylko bedzie odpowiednio ¢wi-
czyt [Wojcik, 2010]. Tym samym filozofia chinska nie idzie klasycznym na Zachodzie
tropem ,,umitowania madrosci” dla niej samej, nie snuje metafizycznych spekulacji,
a podejmuje namyst nad ludzkim $§wiatem potrzeb i mozliwosci, probuje znalez¢ dla
siebie zastosowanie praktyczne w codziennym zyciu zwyklego cztowieka. Konfucjusz
— pierwszy wsrod chinskich filozofow — idzie tu jeszcze o krok dalej, kiedy w Dia-
logach konfucjanskich [Konfucjusz, 1976] wypowiada si¢ o ,,metafizycznym” kulcie
przodkow: Nie umiesz jeszcze ludziom stuzyc, jakze mozesz stuzyé duchom? (...) Poki
nie pojales zycia, jak mozesz $mier¢ zrozumiec¢? [Konfucjusz, 1976, s. 109]. Te slowa,
znane tez jako ,.konfucjanski zakaz uprawiania metafizyki” daja poczatek pogladowi
o nieoptacalno$ci uprawiania tej gatezi filozofii. Korzystajac z metod filozoficznych
nie da si¢ dociec czy duchy przodkow istnieja, albo czy po $mierci czeka na cztowieka
co$ jeszcze. Bez wzgledu na to jak ciekawe mogtyby nam si¢ wydawac takie pytania,
nalezy uznac, ze sg one po prostu za trudne, by si¢ nimi zajmowac. Zamiast tego, ar-
gumentuje Konfucjusz, dobrze by byto wzigé na warsztat cos, co rowniez jest trudne,
ale rozstrzygalne — na przyktad to, w jaki sposob sta¢ si¢ lepszym cztowiekiem, jak
zharmonizowac si¢ z catoscia, ktdrej jest si¢ cze$cig. Wyznaczona przez Konfucjusza
droga poszukiwania konkretnej odpowiedzi na to jakze zyciowe pytanie znalazta swoj
final wladnie w teorii estetycznej: w koncepcji Szesciu Sztuk', stuzgcych jako narzedzie
duchowego rozwoju dla kazdego, kto zechce si¢ w nie osobiscie zaangazowac [ Wojcik,
2010, s. 95-96]. Poprzez dobrowolne naginanie si¢ do z géry wyznaczonych metod upra-
wiania sztuki, adept takiej Sciezki éwiczy swdj charakter, cierpliwos¢ i pokore. Gdy
stanie si¢ biegty w technikach artystycznych przestang go one ograniczac, a stang si¢
sposobem, na jaki bedzie mogta wyrazi¢ si¢ jego indywidualno$¢ — dzieto jest wiec
miarg duchowej dojrzalosci tworzacego. Nie chodzi tu jednak o efekt koncowy, a o to
co wydarza si¢ niejako po drodze, o to jak proces tworczy ksztattuje artyste i przeobra-
za go na poziomie wewngtrznym. Co wiecej, dla chinskich estetykéw od zawsze byto
jasnym, ze wybitny artysta potrzebuje wybitnego odbiorcy — kogos, kto sam bedzie
na tyle dojrzaty, by odnalez¢ w dziele duchowy wktad artysty i da¢ si¢ mu poruszy¢
czy przeobrazi¢. W ten sposob, Szes¢ Sztuk stato si¢ na szereg wiekoéw integralng cze-
$cig wychowania w chinskim spoteczenstwie zaprojektowanym przez Konfucjusza.
Nie sposob nie zauwazyé w tym miejscu, ze edukacja zajmowala istotne miejsce takze
w refleksji amerykanskich pragmatykow. W artykule Koncepcja estetyczna Richarda
Shustermana i jej konsekwencje dla edukacji artystycznej autorstwa Ewy Zietek czy-
tamy chociazby o modelu wychowania w oparciu o dos$wiadczenie estetyczne — czyli
o czyms zaskakujgco podobnym do projektu konfucjanskiego:

' Ceremonie, muzyka, kaligrafia i malarstwo tuszowe, matematyka, powozenie zaprzg¢giem konnym oraz

tucznictwo
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U podstaw takiej edukacji estetycznej uwzgledniony jest fakt, iz czlowiek w re-
lacjach ze sztukq nie pozostaje bierny, a percepcja sztuki moze skutkowaé doswiadcze-
niem i zadowoleniem estetycznym. Rezultatem jest wowczas uznanie sztuki za dziedzi-
ne praktyczng, nie zas pozostajgcq w sferze kontemplacji i teorii. [...] Zatem zadanie
edukacji estetycznej polega na pobudzaniu, rozwijaniu i stymulowaniu doswiadczenia
estetycznego, przede wszystkim w relacjach ze sztukq. [Zigtek, 2014, s. 121]

Takie rozumienie sztuki nie byloby za§ mozliwe, bez rewolucyjnej w $wiecie
zachodnim koncepcji doswiadczenia estetycznego, stworzonej przez duchowego ojca
XX-wiecznej estetyki, wspomnianego wczesniej Johna Deweya.

3. Doswiadczenie estetyczne

W cytowanej juz ksigzce Sztuka jako doswiadczenie John Dewey zauwaza, ze
co$ niepokojacego dzieje si¢ z obserwowanym przez niego §wiatem artystycznym. Fi-
lozof konstatuje, ze sztuka coraz mocniej wyizolowuje si¢ ze zwyktego ludzkiego do-
$wiadczenia, nawet jesli poczatkowo powstawata w bezposredniej do niego relacji. Oto
dzieta klasyczne zostaja odseparowane od ludzi murem instytucji: muzedw i galerii,
swego rodzaju $wiatyn sztuki. Nowe przejawy dziatalno$ci artystycznej powstaja zas
w atmosferze przymusu oryginalnos$ci, ktory zle wptywa na samych tworcow, produku-
jacych sztuke coraz bardziej hermetyczna, a w konsekwencji anemiczna, bo niezdolna
do poruszania jakiegokolwiek odbiorcy [Dewey, 1994]. Wobec tej obserwacji, jednym
z gtéwnych postulatow jego koncepcji estetycznej stato si¢ przywrocenie sztuki zy-
ciu, uczynienie zen na powro6t bodzca do refleks;ji i przezy¢ przeobrazajacych nasze
postrzeganie §wiata, pomagajacych nam si¢ rozwija¢. Kluczem do tego nowego otwar-
cia ma by¢ przeformutowanie rozumienia sztuki w oparciu o pojecie dos§wiadczenia
(an experience), zamiast konstruowania esencjalnych definicji, ktoére wraz z rozwojem
paradygmatdéw artystycznych staty si¢ znacznie bardziej ktopotliwe. Doswiadczenie
estetyczne, ktore stanowi sedno refleks;ji filozofa, odrdéznia si¢ niekiedy od doswiadcze-
nia jako takiego (nazywanego rzeczywistym), niemniej jest to granica mocno zatarta,
z czego mozna wnioskowac o potencjalnej estetycznosci kazdej interakcji z otaczajaca
nas rzeczywistoscig [ Wilkoszewska, 2003]. Warto zauwazy¢, ze Dewey tworzy swoja
teori¢ w opozycji do filozoficznego zaplecza epoki, unikajac zaréwno popadania w abs-
trakcje idealizmu charakterystyczna dla mysli kontynentalnej, jak i skrajnego racjo-
nalizmu pozytywistycznej empirii [Dobrowolski i Salamon-Krakowska, 2016]. Jego
pragmatyzm jest zatem wybitnie ,,chinski” — nie salwuje si¢ ucieczka w metafizyczne
pojecia odseparowane od zycia, ani tez nie unika czynnika duchowego, czy afektyw-
nego. Odrzuca natomiast dominujacg estetyke niezaangazowanego ogladu utrwalong
w dyskursie przez Immanuela Kanta. Owa specyficzna bezinteresowno$¢ (Uneigen-
niitzigkeit), o ktorej niemiecki filozof pisze w Krytyce wladzy sqdzenia miataby by¢ wa-
runkiem osiggnigcia kontemplacyjnej postawy estetycznej, niezbednej do obcowania
z dzietem sztuki i dostrzezenia jego pigkna. Zdaniem Kanta oczyszcza to sady smaku,
a w konsekwencji doswiadczenie z niepozadanych elementéw: motywacji osobistych,
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praktycznych, czy poznawczych [Kant, 1986]. Do§wiadczenie estetyczne w ujgciu De-
weya nie ma za$ by¢ skutkiem podjetej na chtodno kontemplacji, lecz stalym elemen-
tem interakcji migdzy cztowiekiem i jego srodowiskiem. Charakterystycznemu rozsze-
rzeniu ulega tez dziedzina przedmiotéw wywotujacych bodzce estetyczne. U Deweya
nie moéwimy juz tylko o postawionych na piedestale sztukach piecknych, a wtasnie o $ro-
dowisku — procesualnym, artefaktualnym i naturalnym otoczeniu, ktérego mozna roz-
norodnie doswiadczaé, bo wywotuje zywe zainteresowanie cztowieka:

Trzeba zajgé si¢ wydarzeniami i obrazami, na ktorych oko i ucho zatrzymuje
uwage cztowieka, ktore rozbudzajq jego zainteresowanie i sprawiajg mu zadowolenie
kiedy patrzy i stucha. (...) Do zrodel sztuki w doswiadczeniu ludzkim dotrze ten, kto
dostrzega, jak wdziek w napietych ruchach pitkarzy elektryzuje ttumy, kto widzi ra-
dos¢ kobiety z hodowanych przez nig kwiatow, napietq uwage jej meza, pielegnujgcego
ogrodek przed ich domem, czy cztowieka zapatrzonego w pelgajqgce plomienie i czer-
wony zar sypigcy iskrami, kiedy pogrzebaczem postukuje w plongce polana. [Dewey,
1975, s. 193]

Wtasnie takie ujgcie tematu da w przysztosci impuls do utworzenia kompletnie
nowych gatezi filozofii: estetyki srodowiskowej i ekologicznej. Poglady te roznic si¢
bedg miedzy sobg sposobem roztozenia akcentow w relacji cztowiek-otoczenie, ktadac
wickszy nacisk na aktywna role otoczenia (nurt srodowiskowy) lub wzajemne oddzia-
tywanie tych elementéw. Samemu Deweyowi blizszy bylby ten drugi sposéb widzenia
owej relacji, gdyz samo doswiadczenie rozumie si¢ tutaj jako z gruntu percepcyjne,
ale w szerokim sensie, tj. angazujace zmysty, mysli, wol¢ i uczucia zaangazowanego
cztowieka, a nie jedynie jego umiej¢tnos$¢ odbierania bodzcow. Kwestia pézniejsza jest
sposdb organizacji wewnetrznej tego, co w tak zarysowanym procesie zostato doswiad-
czone [Brzozowska, 2004, s. 87-88]. Refleksja jest bowiem czym$ wtornym, podczas
gdy doswiadczenie estetyczne jako takie stanowi pewna skonczong rzeczywistosé, jak
pisze Krystyna Wilkoszewska [2003, s. 99], badaczka mysli Deweya: nie jest scalo-
ngq jednosciq, lecz jednosciq pierwotng — i w tym sensie jest ono niepodzielne. Mozna
wigc powiedzie¢, ze owo doswiadczenie jest czyms$ bezposrednio odczuwanym, lecz
wymykajacym si¢ probom konceptualizacji [Dewey, 1975]. W zwiazku z tym jest ,,po-
zostawaniem pod wptywem”, ,,poruszeniem” i przez to poczatkiem wewngtrznej prze-
miany — pelni zatem rol¢ analogiczna do tzw. rezonansu gi, jednego z podstawowych
poje¢ klasycznej estetyki Panstwa Srodka. W przed-filozoficznych obrazach $wiata,
natura byta w Chinach opisywana jako przenikni¢ta duchowsg energia, swego rodzaju
zywotnoscia, w Ksiedze Przemian nazywang qi (1) [Liu, 2010]. Qi ptynie przez cala
rzeczywistos¢, jednak ptynnos¢ i intensywnos$¢ tego ruchu nie zawsze jest taka sama:
moze by¢ swobodna i harmonijna lub utrudniona. To zalozenie naturalnie przywiodto
Chinczykow do zadania pytania o to, co moze 6w przeptyw usprawnié. W kontekscie
sztuki istotne byto wiec, jak za pomoca kontemplacji estetycznej osiaggnaé pewien ro-
dzaj duchowego ozywienia, czy rezonansu [Wojcik, 2010] — sytuacje, w ktorej zywot-
nos¢ dzieta lub krajobrazu zwielokrotnia energi¢ ptynaca przez nas samych. Chinska
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teoria estetyczna — podobnie jak cata chinska filozofia — porusza si¢ w obszarze relacji
[Nisbett, 2015, ss.40-41], juz u swoich poczatkow ktadac nacisk na to, co wydarza si¢
pomiedzy: w tym wypadku pomiedzy dzietem, a odbiorcg lub twodrcg. Zbudowanie es-
tetyki wokot rezonansu qi, rozszerza pole zainteresowan tej dziedziny o wszystko, co
owo poruszenie moze wywota¢. Nie opiera si¢ wiec ona jedynie na sztuce wysokiej,
ale rowniez (a moze przede wszystkim) na przyrodzie i codziennosci, w ktorej do ran-
gi artystycznego performance’u podniesione zostajg takie pozornie ,nieartystyczne”
dziatania jak gorskie wycieczki, picie wina w gronie przyjaciot, czy krojenie tusz wo-
towych [Lipka, 2016].

Szczegodlnie istotne jest to, ze w obydwu tych koncepcjach znaczenie sztuki nie
jest z gory zatozone, a ksztattuje si¢ dopiero w interakcji z odbiorca. U Deweya odnaj-
dujemy pojecie ekspresji rozumianej jako proces komunikacji, polegajacy na naktada-
niu tresci aktualnych na te ewokowane przez kontakt z dzietem [Brzozowska, 2004,
s.88]. Trudno nie zauwazy¢ podobienstwa tego watku do chinskiej teorii literatury,
wykorzystujacej koncepcje nieokreslonosci, wywiedzionej z estetycznie ujetej pustki.
Poezja w chinskim kregu kulturowym ma w pierwszym rzedzie odniesienie pragma-
tyczne. Oznacza to ni mniej ni wigcej tyle, ze znaczenie stow uzywanych w wierszach
nie stanowi istotnego zagadnienia dla chinskich komentatoréw i teoretykow — znacznie
wazniejsze jest to jak i do czego stowa sg w stanie pobudzié. Funkcje wyrazenia poetyc-
kiego najscislej ujmuje Li Zhong z epoki Song:

Pokazaé aspekty swiata zewnetrznego, tak by wyrazi¢ swoje dyspozycje we-
wnetrzne, to wypowiedzenie bezposrednie (fu), dyspozycje wewnetrzne i aspekty swiata
zewnetrznego catkowicie si¢ pokrywajg. Uda¢é si¢ na poszukiwanie pewnych aspektow
Swiata zewnetrznego, tak by umiesci¢ w nich swoje dyspozycje wewnetrzne, to tryb
analogiczny (bi)[...] Wejs¢ w stycznos¢ ze swiatem zewnetrznym, tak by pobudzié swoje
dyspozycje wewnetrzne, to tryb pobudzania (xing), [za: Jullien, 2006, s. 100].

Tryb bezposredni, ogranicza si¢ do tego, co zostalo explicite powiedziane
w wierszu. Taki typ wypowiedzi nie moze zanadto ozywi¢ czytelnika: interakcja po-
migdzy wewnetrznoscia czytajacego, a zewngtrznoscia opisywanego §wiata jest nie-
wielka [Jullien, 2006]. Wyrazenie poetyckie realizuje si¢ z kolei najpetniej w ostatnim
mozliwym sposobie odczytania: xing, trybie pobudzenia, ktdry stanowi samg istotg po-
ezji. Skutkiem nieprecyzyjnosci odniesienia sytuacji lirycznej do rzeczywistosci jest
to, ze pobudzenie emocjonalne moze rozwija¢ si¢ w nieskonczonos¢, w oderwaniu od
konkretnych sensow przekazywanych przez stowa wiersza. Sens pobudzeniowy utwo-
ru poetyckiego nie kieruje nas do jakiej$s konkretnej idei w plaszczyznie bezczasowej
ogolnosci, lecz buduje atmosfere, otacza czytelnika nieokreslona i przez to ptodna aura,
tak jak para, czy wyziew (gi-xing) [Jullien, 2006, s. 126]. Niejasne odniesienie nie jest
tu wada poezji, lecz wilasnie jej silg. Nie bez znaczenia w tym kontekscie jest rozpo-
wszechniona w Chinach artystyczna koncepcja pustki. Jak czytamy u Laozi [2006, s.
91]: wielki obraz nie ma formyl]. Najbardziej ozywcze jest wigc to, co umyst i serce
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(chin. xin, /(») moga dowolnie zapelni¢ odniesieniami, tak jak pusty dzban wypetnia
si¢ woda.

4. Ku przyszlosci

Sztuka w uj¢ciu Deweya zyskuje nowa charakterystyke — nie jest juz postrzega-
na jak obiekt, a proces dos§wiadczania, wiodacy ku wienczacemu go poczuciu spetnie-
nia. W tym sensie doswiadczeniu estetycznemu przypisuje si¢ nowa, wyrézniong role
czynnika organizujacego sam rytm zycia, ktore toczy si¢ od jednego momentu poru-
szenia, do kolejnego [Brzozowska, 2004]. Te trzy oméwione dotad cechy: percepcja,
ekspresja i rytm stanowia podstawowa charakterystyke tej koncepcji. Idac za sugestia
Wilkoszewskiej [2003] mozna zywi¢ nadzieje, ze jesli uda si¢ przeformutowaé nasze
interakcje ze §wiatem przez ich pryzmat, mozemy liczy¢ na przywrdcenie sobie bogac-
twa postrzezen i ponowne zadomowienie si¢ w otaczajacej nas rzeczywistosci. Estety-
ka, ttumaczaca i rozpoznajaca te procesy, mogtaby z kolei pomdc w harmonijnym orga-
nizowaniu stosunkéw pomig¢dzy cztowiekiem, a jego srodowiskiem, bylaby wiec nauka
pomocniczg ekologii [Wilkoszewska, 2003, s. 172]. Potencjat ekologiczny koncepcji
Deweya zostal stusznie rozpoznany i wykorzystany przez jego kontynuatoréw, co jesz-
cze mocniej taczy filozofie Deweya z naturo-centryczng mysla chinska. Idac tropem
doswiadczenia przyrodniczego, mozna wskaza¢ na szereg podobienstw szczegétowych
do koncepcji dalekowschodnich. Przede wszystkim jest to do§wiadczenie w mocnym
sensie relacyjne. Nie polega ono na budowaniu jakiego$ Swiata wewnetrznego, korzy-
stajac jedynie z zewnetrznych bodzcow, a na wchodzeniu w zaangazowang interakcje
z otoczeniem. Cztowiek i jego srodowisko stajg si¢ tutaj elementami pary przeciwstaw-
nych, ale dopetniajacych si¢ poje¢, tak jak mozna by bylto spojrze¢ na 6w problem ,,po
chinsku” [Wojcik, 2010, ss.39-40]. W tradycji intelektualnej Panstwa Srodka, zwykto
si¢ postrzegaé rzeczywisto$¢ w parach przeciwienstw, ktore wzajemnie umozliwiaja
sobie zaistnienie (tak jak tylko zamknigte moze zosta¢ otwarte)?. Co wigcej, rOwnowaga
pomie¢dzy dwoma cztonami tej relacji jest dynamiczna, uwzglgdnia zmiennos$¢ podmio-
tu i otoczenia, ich wiktanie si¢ w sie¢ roznorodnych proceséw. Po wtore, do§wiadczenie
to jest oZzywcze, przez co rozumie¢ nalezy, ze w istotny sposob wplywa na uczestni-
czacego w nim cztowieka. Nie bez powodu uzywam tu terminu wyjatkowo waznego
dla chinskiej estetyki. Spetnienie do§wiadczajacego cztowieka, o ktérym pisze Dewey,
zdaje si¢ organizowac zycie, by¢ jego naczelng zasadg — podobnie jak energia ptynie
przez calo$¢ rzeczywisto$ci, zas z perspektywy estetyka istotne jest znalezienie spo-
sobu jej pobudzenia. Otoczenie, z ktérym wchodzi si¢ w tym procesie w interakcje
nabiera nowych cech w zaangazowanej percepcji doswiadczajacego. Przypomina to
z jednej strony ,,pozostawanie pod wptywem” z teorii rezonansu qi, z drugiej za$ chin-
skie rozumienie krajobrazu, w ktérym para dla zewngtrznego widoku natury (jing,
%) s3 wewnetrzne uczucia patrzacego, (ging, 1%). Przyroda z jednej strony wywiera

2 Wielki Komentarz do Ksigegi Przemian zawiera opis pierwszych rozroznien dokonanych przez Medr-

cOw: Zamykanie drzwi nazwali Qian, a ich otwieranie nazwali Kun. Raz otworzy¢, raz zamkngé — to
nazwali przemiang. Tam i z powrotem, bez konca — to nazwali przechodzeniem [1994, 1.X1.4]
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poruszajacy wptyw na tego, kto ja kontempluje, ale takze sama ,,zabarwia si¢” emo-
cjami cztowieka. To relacja, w ktorej spojrzenie zamienia natur¢ w krajobraz (w akcie
percepcji), a krajobraz (zwrotnie) buduje duchowe zasoby percypujacego obserwatora
[Jullien, 2006]. Najwazniejsze podobienstwo dotyczy jednak mozliwosci zastosowania
tego aspektu doswiadczenia w praktyce zycia. Zaréwno konfucjanskie Sze$¢ Sztuk, jak
i koncepcja ,,edukacji estetycznej” czerpia z tej samej obserwacji. Duchowe, emocjo-
nalne, wolitywne, moralne, a nawet fizyczne aspekty cztowieka zmieniajg si¢ w pro-
cesie doswiadczenia estetycznego — o ile tylko bedzie ono oparte na zaangazowanym
uczestnictwie podmiotu.

Oba wyszczegolnione przeze mnie watki zostaty w kolejnych latach podjete
i przemys$lane przez filozofow, czerpigcych z mysli Deweya i podobnie jak on pozosta-
jacych w zywym dialogu z koncepcjami Dalekiego Wschodu. Temat relacji cztowie-
ka do otoczenia stanowi gtéwna o$ refleksji Arnolda Berleanta [1992], tworcy estetyki
srodowiskowej powstatej w odpowiedzi na koniecznos¢ potaczenia konstytuujacej si¢
mysli ekologicznej z estetyka. U podstaw jego teorii, nazywanej pézniej estetyka S$ro-
dowiskowa, czy ekologiczng, stangto przekonanie o zasadniczej nieroztacznos$ci czto-
wieka i kontekstu, w ktorym funkcjonuje. Filozof pisze: nie ma zewnetrznego swiata.
[...] Osoba i srodowisko stanowiq continuum [1992, s. 4] opowiadajac si¢ tym samym
za zniesieniem kartezjanskiego podzialu na res extensa — $wiat przedmiotéw — i res
cogitans, myslacy podmiot, ktory je poznaje. Zagadnienie ozywczos$ci opartej na 0so-
bistym zaangazowaniu (szczegélnie w wymiarze cielesnym) opracowal na gruncie
tzw. somaestetyki Richard Shusterman [2006]. Shusterman zauwaza, ze zachodnia
tradycja filozoficzna w dyskretny sposéb stroni od ciata, skupiajac si¢ na opracowy-
waniu probleméw moralnych lub intelektualnych, a wigc w pewien sposob szlachet-
niejszych i subtelniejszych [2006]. Za przyczyne takiego stanu rzeczy filozof uznaje
problematyczng dwuznacznos$¢ ciala, ktére w naszym powszechnym doswiadczeniu
wystepuje zaréwno jako podmiot, ktorym jesteSmy, jak i przedmiot, ktdry posiada-
my. Zagadnienie to, nazywane w literaturze estetycznej mind-body problem, nie daje
si¢ pomysle¢ na gruncie filozofii chinskiej, ktorej tropem podaza Shusterman [2006].
Cielesnos$¢ i duchowos$¢ wystepuja na Dalekim Wschodzie tacznie, jako dwa sktadniki
catosci ktora jestesmy. Wspolczesnie, przetomowe potaczenie wschodnich inspiracji
z zachodnim pragmatyzmem nadal oddziatuje na sceng filozoficzna poprzez kontynu-
atorow Deweya, Berleanta i Shustermana. Na uwage zastuguje tu przede wszystkim
preznie rozwijajaca si¢ estetyka srodowiskowa. Na Zachodzie zyskuje ona interpretacje
kognitywistyczne 1 psychologiczne (zwracajace uwage np. na aspekty imaginacyjny,
albo afektywny) [Korusiewicz, 2014, ss. 202-214], a na Wschodzie rozwijana jest przez
chinskich czytelnikow Berleanta, komentujacych, rozwijajacych i krytykujacych jego
pomysly z pozyciji tradycji filozoficznej Panstwa Srodka [Xiangzhang, 2010].

5. Zakonczenie

Postepujace procesy globalizacyjne zmieniaja nasze do§wiadczanie §wiata i spo-
sob w jaki pochylamy si¢ nad nim w refleksji filozoficznej [Appadurai, 2005]. Moze wy-
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wotywac to Igki spod znaku Zderzenia cywilizacji Samuela Huntingtona [2008], a wiec
strach przed utrata indywidualnej tozsamosci, czy wrecz przed wrogim skolonizowa-
niem przez ,,0bca” formacj¢ kulturowa. Tymczasem, nieomal codziennie odczuwamy
profity swobodnej wymiany wzorcow i idei pomiedzy kulturami. Swieze spojrzenie
kogo$ z innym zapleczem intelektualnym moze pomoc przezwyci¢zaé nam aporie fi-
lozoficznych problemow, z ktorymi si¢ zmagamy. Tym samym udaje si¢ nam uniknac
btedu jednostronnosci, cigzacego na wielu klasycznych teoriach zachodniego kregu
kulturowego. Przykladem takiej szczesliwej wspodtpracy jest bez watpienia rewolucja
w XX-wiecznej estetyce, dokonana przez Johna Deweya. Skonstruowana na filarach
amerykanskiego i chinskiego pragmatyzmu nowa koncepcja doswiadczenia estetyczne-
go jest obecnie dyskutowana w debatach akademickich na Wschodzie i na Zachodzie,
tworzac niewyczerpany horyzont porozumienia i kreatywno$ci intelektualnej, w kto-
rym odnalez¢ moga si¢ obie strony przystowiowej barykady, o ktorej jeszcze sto lat
temu Rudyard Kipling [2003, s. 128] pisat Oh, East is East, and West is West, and never
the twain shall meet. Jak si¢ dzi§ zdaje — niestusznie.
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