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THE SPACE OF IDEAS, EDUCATION AND SOCIAL
DIALOGUE. THEATRE ON ECOLOGICAL CRISIS

Abstrakt

Celem tego artykulu jest zarysowa-
nie gléwnych nurtéw dziatalnodci te-
atru anglojezycznego w ciagu ostatnich
trzech dekad na rzecz ochrony przyrody.
Chociaz eko-krytyka zdobywala rzesze
kolejnych wyznawcéow a $wiadomos¢
zagrozen ekologicznych obejmowata
stopniowo wszystkie sfery dzialalnosci
czlowieka, teatr przez wiele lat nie po-
dejmowal tematéw ekologicznych, mimo
swojego zaangazowania politycznego
w innych sprawach. Kiedy w koncu teatr
zabarwit sie na zielono, jego glos w tej
sprawie jest zdecydowany i inspirujacy.

Abstract

The chief aim of this article is to present
the main developments in ecological
thought and practice that have influenced
British and American theatre in the past
three decades. Although eco-criticism
had attracted many keen followers and
public environmental awareness had
grown rapidly in recent years, theatre
remained silent on green issues for along
time despite its political engagement in
other areas. When at last theatre turned
green, its voice is powerful and inspiring.
Theatre uses its collective character to
foster a feeling of shared responsibility
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Wrykorzystal on wspdélnotowy charakter
teatru do tworzenia przestrzeni, kto-
ra jest jednym z gltéwnych bohateréw
przedstawienie a dystopijne wizje kata-
strof ekologicznych niosacych gléd i za-
glade majg ogromngy sile razenia. W ten
sposéb dzialalno$¢ artystyczna aktyw-
nie kreuje $wiadomo$¢ ekologiczng swo-
ich odbiorcéw a teatr nabiera spolecznej
i politycznej sprawczo$ci.

SLOWA KLUCZOWE
Eko-krytyka, teatr amerykanski, teatr

and to create space that transforms
into one of the major characters of the
performance.  Moreover, dystopian
visions of the ecological catastrophe that
brings famine and destruction presented
on stage are thought-provoking and
highly persuasive. Theatre interconnects
artists and audiences and uses its capacity
to raise environmental awareness and to
bring about behaviour change. In this
way, theatre is able to affect social and
political change.

brytyjski, teatr polityczny, teatr spolecz- KEYWORDS
nie zaangazowany, edukacja ekologicz- Eco-criticism, British theatre, American
na. theatre, political theatre, socially

engaged theatre, ecological education

1. Wprowadzenie

Cho¢ termin ,teatr polityczny” narodzil sie¢ dopiero w dwudziestym wieku, juz
w demokracji atenskiej teatr ingerowal w zycie publiczne, o$mieszajac i pietnujac jego
przywary w krzywym zwierciadle satyry. Ubiegle stulecie dostrzegto w teatrze medium
glebokich przemian spolecznych, a tworcy tacy jak Erwin Piscator czy Bertolt Brecht
zaprzegli go do walki z niesprawiedliwo$cig kapitalistycznej ekonomii. W latach sze§¢-
dziesigtych i siedemdziesigtych spektrum dzialania teatru politycznego znacznie sie
poszerzylo o nowe problemy a do glosu doszli przedstawiciele grup wczesniej zmargi-
nalizowanych i dotad nieobecnych na deskach teatru. Rosnaca od ponad trzydziestu lat
$wiadomo$¢ ekologiczna zabarwila na zielono réwniez krytyke literackg oraz dziatal-
nos¢ artystyczna i sprawila, ze zagadnienia plci, rasy, czy klasy spotecznej nie wyczerpu-
ja juz puli probleméw twoérczosci zaangazowanej spolecznie. Teatr otworzyt si¢ na dia-
log o relacjach miedzy czlowiekiem i jego $rodowiskiem naturalnym i oméwienie tego
zagadnienia na przykladzie teatru anglojezycznego bedzie celem niniejszego artykutu.
Tematyka ta nie zostala jeszcze doglebnie zanalizowana w polskiej mysli krytycznej, za-
tem ponizsze opracowanie skupia sie na kluczowych dla rozwoju zielonej mysli rozwia-
zaniach teatralnych i dramatycznych. Obejmujg one zaréwno geneze ksztaltowania sie
eko-krytyki w kontekscie tworczos$ci teatralnej, jak i konkretne rozwigzania dotyczace
praktyki scenicznej, dzialalno$ci edukacyjnej, czy tematyki utwordw'.

O potrzebie i sposobach angazowania sie teatru w dzialania ekologiczne pisze Ida Slezak, Natura nie
jest dekoracja. Ekologia w teatrze. Dialog, 1 (176), 2019. http://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/natu-
ra-nie-jest-dekoracja-ekologia-w-teatrze. Istotng pozycja dla rozwoju w Polsce badan ekokrytycznych
jest Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki. Julii Fiedorczuk, 2015. Gdansk: Wydawnictwo
Naukowe Katedra.
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Analizujac powojenny teatr brytyjski Michael Patterson zauwaza niemozno$¢
oddzielenia teatru od polityki i kwituje to zdaniem ,,All theatre is political” (Patterson
2003, 1). Dowodzi, ze teatr jest najbardziej polityczng ze sztuk i wyjasnienia szuka we
wspolnotowym do$wiadczeniu teatru, bliskim kontakcie z drugim cztowiekiem, zardw-
no aktorem jak i widzem siedzacym obok, gdzie w duchu demokratycznego wyboru
uczestniczymy w akcie kreacji, kierujac wzrok na dowolnie wybrany element przedsta-
wienia. Wspolnotowy charakter teatru dotyczy réwniez aktu tworzenia, gdzie zespot,
od garderobianej po rezysera, tworzy razem przedstawienie a wspotudziat widza jest
fundamentalnym warunkiem powstawania znaczen. Patterson opisuje najrézniejsze
strategie czolowych przedstawicieli powojennej sceny teatralnej wykorzystywane do
radykalnych zmian struktur spolecznych i cho¢ jednoczesnie przytacza ich watpliwo-
$ci, co do realnej sity sprawczej teatru, wskazuje, ze byli oni motywowani nadzieja na
mozliwo$¢ chocby subtelnej zmiany myslenia swoich odbiorcéw (Patterson 2003, 5).

2. Ekokrytyka czyli o relacjach miedzy czlowiekiem
a Srodowiskiem

Krytyka ekologiczna czy tez eko-krytyka w swoim zamysle réwniez dazy do
zmiany optyki widzenia. Podwaliny pod nowy trend polozyta klasyczna juz dzisiaj
pozycja The Ecocriticism Reader: Landmarks in Literary Ecology (1996) pod redakcja
Cheryll Glotfelty i Harolda Fromma a forum wymiany pogladéw zapewnilo czasopi-
smo Interdisciplinary Studies in Literature and Environment, ktérego wspdlzalozycielem
byta réwniez Glotfelty. W Stanach eko-krytyka wywodzi sie wprost z amerykanskiego
transcendentalizmu celebrujgcego sity natury, na Wyspach czeéciej uzywanym okresle-
niem jest green studies. W poréwnaniu z ich amerykanskim odpowiednikiem ton tzw.
»zielonych badan” jest duzo bardziej zlowieszczy, poniewaz zwracaja one uwage na gro-
z3ce nam niebezpieczenstwo i ostrzegaja przed ekologicznymi zagrozeniami?®. Zdaniem
Petera Barry’ego pomimo rosngcej popularnosci jest to jednak nadal szkota, ktéra nie
dysponuje szeroko rozpoznawalnymi i $cisle okreslonymi doktrynami czy zalozenia-
mi a do okreélenia jej pola badawczego krytyk uzywa prostej definicji zaproponowanej
przez Cheryll Glotfelty, ktéra méwi, ze eko-krytyka jest to badanie zwigzku miedzy
literatura i ekologia (Barry 2009, 239). Pomimo problemdéw z wyznaczeniem granic jej
badan czy tez z okresleniem wszystkich jej nurtéw, ekokrytyka stala sie jedna z najprez-
niej rozwijajacych sie¢ dziedzin wspolczesnej humanistyki.

Rosnaca $wiadomos¢ ekologiczna wskazata nowy kierunek rozwoju zaréwno dla
teorii jak i praktyki artystycznej, jednak jej wplyw na teatr okazat si¢ przez dtugi czas
znikomy. Fakt ten moze dziwi¢, szczegdlnie majac na uwadze wspomniang juz duza
wrazliwo$¢ teatru na kwestie wymagajace spolecznego zaangazowania. Erika Munk
na tamach wplywowego czasopisma Theater pisala w roku 1994 ,,cisza naszych drama-

*  Dla green studies tekstem kluczowym jest Romantic Ecology: Wordsworth and the Environmental Tra-
dition. Jonathana Bate’a (Routledge, 1991), ktérego sam tytul wskazuje na tradycje, do ktérej nawiazuje.
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turgéw w sprawach ekologii, jako kwestii politycznej i brak zainteresowania krytykéw
teatralnych implikacjami ekologicznymi sg dosy¢ zaskakujace” (Munk 1994, 5). Wyja-
$nienia takiego stanu rzeczy szukano w humanistycznych korzeniach teatru, ktére czy-
nig go niemalze ,antyekologicznym”, poniewaz koncentrujg sie gtéwnie na czlowieku,
jego pragnieniach, relacjach i konfliktach (Chaudhuri 1994, 24). Innym wyttumacze-
niem byta towarzyszgca naszej cywilizacji binarna opozycja pomiedzy naturg i kultura,
ktéra nie tylko lezy u podstaw wielu kanonicznych dziel teatralnych, ale réwniez przez
lata stanowila wygodne usprawiedliwienie dla rabunkowej eksploatacji przyrody czy
tez jej oswajanie w imie wyzszosci kultury (Arons i May 2012, 1-2; Cless 2010, 1-2). The-
resa J. May (,,Greening” 86) zauwaza, ze sztuczno$¢ teatru moze rzeczywiscie wydawac
sie pomnikiem wzniesionym, by triumfowaé nad sitami natury, ale proponuje zmia-
ne¢ punktu widzenia i skierowanie uwagi na zaleznosci czy tez raczej wspoétzaleznosci
taczace czlowieka z otaczajacym go §wiatem. Dowodzi, Ze teatr jest i byl wrazliwy na
krzywde, stad jego otwarcie na tematyke feministyczng czy postkolonialng, nie moze
on zatem ignorowac szkéd wyrzadzanych przyrodzie, zwlaszcza, ze cztowiek jest jej in-
tegralng cze$cia. May pisze z postmodernistycznym przekonaniem, ze grand narratives
to historie, ktore jak toksyczne odpady zabijaja, ale teatr moze tworzy¢ historie, counter
narratives, ktore jak woda i powietrze podtrzymuja Zycie (May 2005, 86).

Jedna ze strategii, ktérg proponujg eko-krytycy, w tym wspomniana Theresa J.
May, by teatr stal sie bardziej zielony, jest reinterpretacja dziet nalezacych do kanonu
teatralnego. Z duzym rozmachem dokonuje tego na przyklad Downing Cless w swojej
ksigzce Ecology and Environment in European Drama (2010), w ktérej omawia arcy-
dziela teatralne poczawszy od greckiej tragedii poprzez Szekspira, Marlowe’a i Ibsena,
a koniczac na Brechcie i teatrze postdramatycznym, ktéry definiuje wrecz, jako postna-
turalny (post-nature). Ta swoista historia teatru $wiatowego rézni si¢ od pozostatych
tym, Ze autor przesuwa $rodek ciezkosci i kieruje swojg uwage krytyczng na obecny
w utworach $§wiat natury, na sity przyrody, ich moce sprawcze, réwne nierzadko boha-
terom. ,,Wyjatkows sitg eko-teatru jest sposdb, w jaki przyroda jest dekonstruowana,
rekonstruowana i tworzona na nowo — od-wyalienowana, od-czarowana i uaktywniona
na pierwszym planie” — pisze Cless w podsumowaniu do wstepu swojej ksigzki (Cless
2010, 16).

3. Ekologiczna wrazliwo$¢ na scenie

Autorzy podejmujacy zielone tematy w bardzo réznorodny sposob wyrazaja
swoje zaangazowanie w sprawy ekologii. Downing Cless zauwazyl, ze w Stanach lokal-
ne zespoly artystyczne, jako pierwsze podjely taka inicjatywe, wychodzac naprzeciw
potrzebom mieszkancow, ktorych dotykat konkretny problem ekologiczny (Cless 1996,
79-102). W ten sposéb teatr stat si¢ narzedziem dla lokalnej spotecznosci do promowa-
nia zmiany, prowadzenia dialogu czy zamanifestowania swojego status quo. Przykta-
dem takich dziatan moze by¢ pochodzaca z Oregonu grupa teatralna Teatro Nuestro,
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ktora przyjezdzala na farmy zatrudniajace imigrantéw ze sztuka przedstawiajaca kon-
sekwencje uzywania pestycydow. Tworcy przedstawienia skrupulatnie zbierali materiat
do sztuki i szukali informacji o majacych miejsce w okolicy wypadkach zatrucia chemi-
kaliami. W trakcie prac nad sztukg konsultowali sie z cztonkami lokalnej spotecznosci
w sprawie jej finalnego ksztattu. Chociaz sztuka utrzymana byla w konwencji komicz-
nego melodramatu z ,,El Pesticido”, potezng zjawa w masce w roli gtéwnej, socjolodzy
badajacy rozwdj lokalnych spolecznosci podkreslajg jej duza moc sprawczg w ksztalto-
waniu $wiadomosci grup najubozszych i zagrozonych wykluczeniem?.

Zwrocenie sie ku konkretnemu problemowi, tu i teraz, jest bliskie teatrowi doku-
mentalnemu czy teatrowi verbatim, ktéry kladzie nacisk na cele polityczne, analizowa-
nie istotnych problemdéw oraz nauczanie mas i ma wyrazng podbudowe faktograficzng.
Taka technike z powodzeniem wykorzystujg autorzy chcacy odnies¢ sie do palacych
probleméw ekologicznych, na przyktad Todd Moore w swojej sztuce In the Heart of the
Woods (1994) (W sercu lasu). Sktadajaca si¢ z wywiadéw z drwalami, ekologami i czton-
kami lokalnej spolecznosci, sztuka staje si¢ czescig debaty dotyczacej wycinki drzew,
ale poraza autentycznoscig wypowiedzi odbiegajaca od przekazéw medialnych petnych
oklepanych zwrotéw. Utwor ten wymyka sie jednak ograniczeniom teatru dokumen-
talnego 1 w miejsce jednostronnej propagandy oddaje wielowymiarowe relacje taczace
czlowieka i las. Dzieje si¢ to glownie za sprawg decyzji autora, ktéry jednoczesnie jest
jedynym aktorem i wciela si¢ w wiele postaci i uzycza im glosu. W ten sposéb jego cia-
fo staje si¢ niejako nosnikiem tych wszystkich historii i platforma umozliwiajaca ich
opowiedzenie. Sztuka ta wskazuje kierunek, w jakim zmierza eko-teatr i jednocze$nie
metafora tego, co dzieje si¢ na §wiecie, kiedy cztowiek musi przedefiniowac siebie i swoja
spoteczno$¢ w obliczu zmian, ktérych nie jest w stanie zatrzymac.

W poczuciu odpowiedzialnosci za los przysztych pokolen, wiele grup teatralnych
powstalo z potrzeby stworzenia nowych i kreatywnych rozwiazan edukacyjnych, kto-
rych celem bylo podniesienie kompetencji ekologicznych w zakresie wiedzy o srodowi-
sku, nauki praktycznych umiejetnosci oraz motywacji do zmiany postaw i codziennych
zachowan. Doskonatym przykladem takich dziatan jest Precipice Theatre zatozony pod
koniec lat osiemdziesigtych w Banff przez Colina Funka i Connie Brill, ktéry stat si¢
inspiracja dla innych, spolecznie zaangazowanych grup. Zgodnie ze swoja misja: ,Ac-
ting to make a difference in our environment” (,,Granie/dziatanie na rzecz $rodowiska”)
czlonkowie grupy najpierw zbierali dane i prowadzili warsztaty z czlonkami lokalnej
spolecznosci, by na ich podstawie przygotowaé przedstawienia, ktére opieraly si¢ na
solidnej wiedzy naukowej na temat zagrozen ekologicznych, ale przekazywaly ja w spo-
sob lekki i zabawny (Land Stewardship Centre). Sztuki, wystawiane czesto pod golym
niebem na polach czy miejscach do biwakowania, docieraly w ten sposob do szerokiej
publicznosci. Precipice Theatre zrealizowalo w ten sposéb na przyklad Stumped, kry-
minal inspirowany powiescig Agathy Christie I nie byto juz nikogo, ktéry pokazuje efekt

*  Zobacz szczegétowe omowienie tego tematu: Charles D. Kleymeyer, 1994. Cultural Traditions and

Community-based Conservation. W: Natural Connections: Perspectives in Community-based Conserva-
tion, red. David Western i R. Michael Wright, Washington: Island Press, s. 333.
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domina wywolany przez wycinke laséw, czy Through a Tire Swing, musical dla dzieci,
ktéry zacheca do ekologicznej odpowiedzialnosci.

Jednym z najbardziej interesujacych przykladéw zespotéw, ktorych misjg jest
inspirowanie dzialan pro-ekologicznych wsrdd dzieci i mlodziezy jest Evergreen The-
atre, ktory powstat w 1991 roku jako teatr objazdowy. Grupa wcigz rozwija swoja dzia-
talnos¢ a jej gléwnym celem jest zwiekszanie swiadomosci ekologicznej i upodmioto-
wienie dzieci i mlodziezy poprzez rozwijanie krytycznego i kreatywnego myslenia. Ich
wielokrotnie nagradzane programy edukacyjne, cieszg si¢ niestabnacg popularno$cig
i docierajg do 65000 dzieci i nauczycieli rocznie. Kluczem do sukcesu wydaje si¢ zasada,
ktdra zespot kieruje sie od lat: ,,Tell me, I forget. Show me, I remember. Involve me, I un-
derstand.” (,Powiedz mi, to zapomne. Pokaz mi, to zapami¢tam. Zaangazuj mnie, to
zrozumiem.”) (Evergreen Theatre) Tak jak w przypadku Precipice Theatre, wlaczanie do
tre$ci przedstawien wiedzy naukowej, taczenie nauki i sztuki, aktywizuje publicznos¢
do dzialania, ale jednoczesnie wyposaza ja w wiedze jakie zmiany bedg korzystne dla
$rodowiska i klimatu oraz jak je przeprowadzi¢.

Eko-krytyka rozszerza spektrum relacji o przyrode ozywiong i nieozywiong,
o lasy, taki, zamieszkujgce je zwierzeta i rosngce tam rosliny. Tym samym zwraca nasza
uwage na $wiat, ktérego jestesSmy czesécia, ktdry wspoltworzymy i wspdtzalezymy od
siebie nawzajem. Przy takim zalozeniu zmienia si¢ fundamentalnie rola i funkcja prze-
strzeni teatralnej. Przestaje by¢ ona jedynie ttem rozgrywajacych sie wydarzen, ale pod-
kresla si¢ jej znaczeniotworcze znaczenie. Jest to szczegdlnie wazne dla sztuki teatru,
gdzie przy wspoludziale widza, rézne znaki, od elementéw scenografii przez muzyke,
$wiatlo, gesty i ruchy aktoréw, posiadaja potencjal tworzenia przestrzeni. Nic zatem
dziwnego, ze eko-teatr w réznorodny sposdb kladzie nacisk na wspottworzenie i wspot-
odczuwanie przestrzeni.

Jednym z zespoléw teatralnych, ktére z pewnoscia staraly sie zmieni¢ sposéb,
w jaki cztowiek ksztaltuje swoje relacje ze $rodowiskiem naturalnym, jest amerykanski
Bread and Butter Theatre. Ten, zalozony w 1961 roku, lewicujacy teatr lalek dazyt do
integracji sztuki i zycia, wychodzil, bowiem z zalozenia, Ze sztuka powinna by¢ tak
powszechnym skladnikiem naszej codziennosci jak chleb. Przeswiadczenie to znalazlo
swoje odbicie w nazwie zespotu oraz zwyczaju dzielenia si¢ chlebem wtasnego wypie-
ku z widzami, co nadawalo ich przedstawieniom wspolnotowego charakteru. Tworzac
sztuki zaangazowane politycznie czy organizujac parady uliczne wyrazali swdj sprzeciw
wobec wojny w Wietnamie, globalizacji, niszczeniu $rodowiska, nieréwnos$ciom raso-
wym. W ich repertuarze sg zaréwno intymne etiudy oddzialowujace przez ruch, kolor
i dZzwigk, jak réwniez monumentalne przedstawienia plenerowe, wystawiane na farmie
Glover dla wielotysiecznej publicznosci w pokrytym trawa amfiteatrze. Lalki biorgce
udzial w przedstawieniu osiggaly nawet 5,5 metra wysoko$ci a towarzyszacy im akto-
rzy nosili na twarzach maski. Peter Schumann, zalozyciel i kierownik zespotu, pragnat
stworzy¢ spolecznoéé wokot przedstawienia osadzonego na tonie przyrody i w ten spo-
sOb korzystac z ,,niosgcego ukojenie wiecznego daru przyrody, z jej samo odradzajacej
sie i przywracajacej zycie sity” (Brecht 1988, 276).
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Zielony teatr wielokrotnie wykorzystuje przestrzen w kreatywny sposob, zaciera
granice miedzy przestrzenia sceniczng a przestrzenig widza, wyprowadza przedstawie-
nie z budynku teatralnego. Dzialania te wzmacniaja potencjal znaczeniotwdrczy przed-
stawienia, wzmagajg aktywno$¢ widza i intensyfikujg proces odbioru dzieta. Rozbu-
dzenie $wiadomosci wspolistnienia ze srodowiskiem naturalnym moze prowadzi¢ do
podniesienia wrazliwosci ekologicznej u odbiorcéw przedstawienia. Theresa May oma-
wia takie dziatania na przykladzie przedstawienia Dragon Island wystawionego przez
zespol z Seattle Theatre in the Wild (May 2005, 96-97). Oryginalno$¢ tego przedsie-
wzigcia oparta byta na §miatym zatozeniu zabrania widzéw na spacer na fonie przyrody
posrod drzew i fak i odgrywania poszczegélnych scen na jego trasie. May wskazuje,
ze tradycyjnie pojmowana przestrzen sceny teatralnej ustepuje miejsca krajobrazowi
oddziatujacemu na widza wszystkimi zmystami, ktéry w sposéb dynamiczny i aktywny
wspottworzy przedstawiang historie. Szum strumienia, zapach kwiatéw i igliwia, do-
tyk migkkiego mchu czy szorstkiej kory to bodzce zmystowe, ktére wzbogacaja odbiér
sztuki. Wielokrotnie przyroda, niekontrolowana w swej naturalnosci, wkracza na teren
przedstawienia i wprowadza element nieprzewidywalnosci i spontaniczno$ci, w oddali
przemyka jelen, po $ciezce pelznie zaskroniec, dzieciol uderza dziobem o kore drzew,
kazde przedstawienie jest inne a niekoordynowane ,,wtargniecia” $wiata przyrody wy-
muszajg szeroki margines improwizacji. May wskazuje na pelng wzajemno$¢ oddzialy-
wania pomiedzy aktorami, widzami i elementami przyrody (non-human others) i pod-
sumowuje, Ze ,,to wzajemne uzupetnianie sie stanowi fundament procesu ekologicznego
tworzenia znaczen przy jednoczesnym wzmacnianiu poczucia wspélnoty zrodzonej
z alchemii dzielonej przestrzeni i historii” (May 2005, 97).

4. Eko rozwiazania w scenografii

Ekologia wnosi réwniez do teatru odmienne podejscie do scenografii. Eko-sce-
nografia uwzglednia wplyw scenografii na szeroko rozumiany ekosystem i wymaga
wdrozenia zasad ekologii w procesie tworzenia przestrzeni scenicznej, ktora bedzie
nadawala si¢ do przetworzenia, ponownego wykorzystania i bedzie przy tym biodegra-
dowalna. U podstaw ekologicznego myslenia, lezy gtebokie przekonanie, ze cztowiek
jest czedcia przyroda, nie zas jej odrebng czescia, i kazda jego decyzja przynosi daleko
idace konsekwencje w réznych sferach zycia. Eko-scenografia nie dazy do uzyskania
jedynie celow estetycznych, ale ma ona takze pomaga¢ kreowaé wzorce pozytywnych
postaw ekologicznych, wychodzac z zalozenia, ze nie ma nic bardziej inspirujgcego
i waznego niz kontakt z otaczajacym nas §wiatem przyrody.

Jednym z celéw eko-scenografii jest zminimalizowanie ilo$ci $mieci, ktdre tra-
fiaja na wysypiska, kiedy przedstawienie schodzi z afisza i elementy scenografii czy ko-
stiumow nie s3 juz potrzebne oraz troska o malejace zasoby naturalne. Tradycyjnie zycie
scenografii teatralnej jest ulotne i nie trwa dluzej niz czas wystawiania przedstawienia.
Przykladem jest projekt This is not Rubbish, ktérego celem bylo nowe spojrzenie na ma-
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terialy wykorzystywane do budowy scenografii, zweryfikowanie naszego wyobrazenia
o tym, co to sg $mieci i co za tym idzie, zmiana dzisiejszej praktyki teatralnej. W ra-
mach projektu Tanja Beer stworzyla Strung (2013), do ktérego wykorzystala odzyskane
z wysypiska $mieci takie jak na przyktad nieuzywane siatki na wedliny i wykorzystata
je w sposob tworczy do stworzenia réznorodnych przestrzeni scenicznych i rekwizytow.
Celem projektu bylo zabranie widzéw w inspirujacg podrdz aktywizujaca doznania wi-
zualne, zmyst stuchu i dotyku. Mieszczacy sie w plecaku material postuzyt do stworze-
nia instalacji i innych artefaktdw, ktdre nastepnie sprzedano na aukcji charytatywnej
a zebrane fundusze wykorzystano do zalozenia ogrodu dla mieszkancow osiedla.

Innym przykladem jest przedstawienie Cheese (2013) zespotu teatralnego fan-
SHEN z Newcastle. Wystawiajac sztuke o pracownikach likwidowanej firmy, czlon-
kowie zespotu zbudowali scenografie z materiatéw zgromadzonych w pojemnikéw na
$mieci lokalnych firm. Elektrycznos$¢ pozyskano z rowerkéw stacjonarnych z sitowni
znajdujacej si¢ w poblizu a widzowie, ktérzy tam ¢wiczyli otrzymywali znizke na bilety.
fanSHEN realizuje w ten sposob polityke zréwnowazonego rozwoju i realizuje swoje
motto: “Przeksztalcamy $wiat w miejsce, ktérego mozna do$wiadczaé a nie konsumo-
wad™,

Podobne podejscie do kostiuméw i scenografii przyswiecalo twércom Makbeta
z Jamesem McAvoyem w roli gléwnej w Trafalgar Studios w Londynie tego samego roku.
Akcja utworu zostala osadzona w dystopijnej Szkocji, nekanej kleskami ekologicznymi
i miedzyklanowymi konfliktami. Rezyser, Jamie Lloyd, i scenograf, Soutra Gilmour,
wykorzystali mundury i elementy wyposazenia wojskowego z demobilu oraz ubrania
z second-handu na Camdenie. W ten sposéb tworcy przedstawienia dokonali kolejnej
reinterpretacji kanonicznej tragedii Szekspira i jednoczeé$nie wdrozyli w praktyce po-
stulaty ekologéw, by produkowa¢ mniej odpadéw i przedtuzaé zywotnos¢ materiatow.

Wspomniana juz eko-scenografka Tanja Beer w jednym ze swoich ostatnich
projektow Living Stages laczy scenografie, permakulture®, z zaangazowaniem lokalnej
spolecznosci i politykg zréwnowazonego rozwoju. Jej scenografia jest zywa i jadalna,
oddycha, nadaje sie do ponownego przetworzenia i jest w pelni biodegradowalna. Jej
zywe sceny, inspirowane lokalng przyroda, zbudowane z uzywanych skrzynek na wa-
rzywa, to jednocze$nie przestrzen sceniczna i ogréd komunalny. Po debiucie na Festi-
walu Castlelmaine w 2013 w Australii, projekt dotarl do Cardiff w Wielkiej Brytanii
i wywolal ogromne zainteresowanie. Kolem zamachowym calego przedsiewziecia byta
lokalna spoleczno$¢, to mieszkancy pomagali sadzi¢ i pielegnowa¢ roéliny, ktoére sta-
ty sie $cianami, dekoracjami, rekwizytami a na koniec przekaskami dla publicznosci.
Integracja mieszkancéow wokodt projektu ekologicznego, wpisanego w specyfike ich
miejsca zamieszkania, to jeden z gtéwnych celéw catego przedsigwziecia. W wywia-

*  Wigcej informacji na temat innych przedsigwzig¢ zespolu na oficjalnej stronie: https://www.fanshen.
org.uk/

*  Najwazniejsze zasady promowane przez permakulture jako galezi projektowania ekologicznego to:
Troszcz sie o Ziemig, Troszcz si¢ o Ludzi, Dziel sie Nadmiarem. Wiecej na ten temat: Bill Mollison, 1988.
Permaculture: A Designers’ Manual. Tyalgum: Tagari Publications.
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dzie z Cameron Woodhead dla The Sydney Morning Herald, Beer powiedziala, ze w tym
projekcie mozna rzeczywiscie skuba¢ i podjada¢ scenografie. Odbidr przedstawienia
staje sie doswiadczeniem zmystowym poprzez aktywizacje zmystéw smaku i dotyku,
ktére sa rzadko wykorzystywane w teatrze a tak zbudowana scena staje sie integralng
cze$cia przedstawienia a nie elementem architektonicznym (Beer 2013). Tanja Beer po-
strzega zalozenia ekologiczne jako szanse, a nie jak ograniczenie jej wolnosci tworczej,
poniewaz etyka laczy sie w nich harmonijnie z estetyka i dzigki temu scenograf moze
by¢ rowniez glosem przewrotu. Swoje przemyslenia na temat zréwnowazonego rozwo-
ju w obszarze produkgji teatralnej zawarla w ksiazce Ecoscenography: An Introduction
of Ecological Design for Performance, ktéra ukaze sie drukiem w 2021 roku nakiadem
wydawnictwa Palgrave Macmillan. Wskazuje w niej, ze kryzys ekologiczny, ktérego do-
$wiadczamy obecnie wymusza na nas odmienne, bardziej holistyczne podejscie do kwe-
stii przygotowywania przedstawien teatralnych. Beer uwaza, ze teatr, powinien podazaé
droga wytyczong juz wczeéniej przez rynek modowy czy architekture i zacza¢ dziataé
zgodnie z etyka eko-rozwoju, poszukujac dla swoich produkeji rozwigzan jak najmniej
szkodliwych dla $rodowiska w zgodzie z gospodarkg obiegu zamknietego. W swojej pu-
blikacji Beer przedstawi zaréwno rys teoretyczny jak i propozycje praktycznych rozwia-
zan ekoscenografii®.

5. Zielony w natarciu - mainstream i awangarda

Powiew zielonej zmiany wida¢ takze wyraznie w repertuarach teatréw mainstre-
amowych. W maju 2009 Robert Butler, brytyjski krytyk teatralny pisat dla Guardiana,
ze po wielu latach calkowitej nieobecnosci tematyki ekologicznej w teatrze zaczyna on
dopiero teraz o niej méwié. Ta dlugotrwata cisza stala, zdaniem krytyka, w catkowitej
opozycji do rosnacej $wiadomosci ekologicznej obecnej we wszystkich innych przeja-
wach naszej aktywnosci oraz do stalej praktyki teatralnej, jaka jest szybkie reagowanie
na najmniejsze drgania naszej wrazliwosci spotecznej. Teatr przerywa milczenie a Lon-
dyn jest $wiadkiem trzech premier o wyraznie zielonym zabarwieniu. Steve Waters
w sztuce The Contingency Plan wskazuje, ze Antarktyka wcale nie jest tak odlegla, jak
nam si¢ wydaje i Wielka Brytania moze ponie$¢ konsekwencje globalnego ocieplenia,
kiedy powodzie zaleja Bermondsey, Chelsea i Battersea. Sztuka Grasses of a Thousand
Colours Wallace’a Shawna przedstawia zlowieszczg wizje $wiata, w ktérej modyfikacje
genetyczne doprowadzity niemal do zaglady. Réwnie apokaliptyczng wizje glodu kresli
Andrew Bovell w When the Rain Stops Falling a punktem wyijscia jest kwestia naszej
odpowiedzialnosci za przyszlos¢ naszych dzieci.

Podobne ostrzezenia na temat przysztych loséw naszej planety przekazuje
w swoich sztukach najwybitniejsza wspdlczesna dramatopisarka brytyjska Caryl Chur-
chill. Jej sztuki, zawsze politycznie zaangazowane, odwoluja sie réwniez do zagrozen

¢ Wiecej na temat projektow Tanja Beer na stronie https://ecoscenography.com/
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ekologicznych i kreslg zlowieszcze wizje jutra, ktore nadejdzie, jesli nie zaprzestanie-
my rabunkowej eksploatacji przyrody. W sztuce radiowej Not Not Not Not Not Eno-
ugh Oxygen (1971) z poczatku jej kariery, akcja osadzona jest w dystopijnej przysztosci,
w ktorej poziom zanieczyszczen jest tak wysoki, ze ludzie muszg kupowa¢ butelkowany
tlen, ktory rozpylaja w mieszkaniu niczym ekskluzywny odswiezacz. W swoich ekolo-
gicznych dramatach Churchill wyraznie wskazuje na zachtanno$¢ kapitalizmu, jako na
przyczyne nadciagajacej katastrofy i to przekonanie jest rowniez widoczne w sztuce The
Skriker (1994). W sposéb typowy dla Churchill autorka taczy ksztalt czasoprzestrzeni
z etycznymi implikacjami dziatan czlowieka. W surrealistycznej wizji sennego koszma-
rulondynskie ulice zaludniaja sie stworami z ludowych opowiesci, jak chociazby tytulo-
wy Skriker, czarny pies, przynoszacy swym wyciem zapowiedz rychtej $mierci. Skriker
w sztuce jest rowniez wystannikiem $mierci, $mierci swoich wspétbraci, magicznych
stworzen, ktdre zamieszkujg taki, pola, lasy i bagna i wyruszaja, by pomsci¢ degradacje
swoich siedlisk. Zniszczeniu ulega nie tylko przyroda, ale réwniez jezyk i znane nam
wszystkim basnie, ktoérych poszarpane fragmenty wplecione sa w tre$¢ sztuki. Zerwana
zostaje nie tylko cigglos¢ jezyka i opowiesci, ale réwniez wiez taczgca kiedy$ czlowieka
z jego otoczeniem i zamieszkujacymi je stworzeniami. Churchill zaprosita do wspol-
pracy choreografa Iana Spinka, ktéry wzbogacil przedstawienie o elementy muzyki
i tanca, w wyniku czego powstato imponujace widowisko o porazajacej sile razenia.
Powtarzajace sie¢ motywy krzywdy dzieci i pozywienia, ktdre truje zamiast zywic osig-
gaja punkt kulminacyjny w zakonczeniu, ktére jest przerazajacym ostrzezeniem przed
zabiciem wiasnych dzieci poprzez zamienienie ich planety w ziemie jalows i ich pokar-
mu w $mierciono$ng trucizne.

Jedng z najciekawszych awangardowych grup teatralnych dzialajacg obecnie na
rzecz $rodowiska naturalnego jest Boxedin Theatre, ktéra oprocz poszukiwania zie-
lonych rozwigzan teatralnych, prowadzi szereg akcji i warsztatéw. Jej dyrektor arty-
styczny, Oli Savage, wierzy w teatr, ktory jednoczy widzéw wokot palacych probleméw
wspolczesnej cywilizacji i jako rezyser niweluje bariere miedzy aktorami i widownia,
aby inicjowa¢ dyskusje i inspirowaé dziatanie. Z mysla o Edinburgh Fringe Festival
w roku 2019 Boxedin Theatre stworzyl pierwszy w Wielkiej Brytanii projekt teatralny
zero-waste ,,Greenhouse”, w ramach ktérego zbudowano scene i tymczasowy budynek
teatralny wykorzystujac jedynie materialy z odzysku, jak na przykiad drewno z palet.
Pozbawiony elektrycznosci i polegajacy na naturalnym os$wietleniu budynek, stat sie
przestrzenia do wystawienia o$miu przedstawien, gdzie zaréwno kostiumy jak i rekwi-
zyty byly zgodne z polityka zero-waste. W trosce o ograniczenie iloci produkowanych
$mieci, mlodzi artysci zrezygnowali z ulotek reklamowych, bo jak wyliczyli podczas fe-
stiwalu stanowia one trzy i pot tony odpaddéw i o swoich przedsiewzieciach informowa-
li jedynie za pomocg medidéw spolecznosciowych. Jak podkresla Savage, grupa chciata
skupi¢ si¢ na problemie zréwnowazonego rozwoju, ale wystawienie sztuki na ten temat
byto ich zdaniem niewystarczajgce i od stow przeszla do czynéw, podporzadkowujac
wszystkie swoje dziatania konkretnym celom pro-ekologicznym (Savage 2019). Twércy
tego projektu ktada szczegoélny nacisk na podkreslenie wagi szeregu indywidualnych
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decyzji dotyczacych $rodowiska naturalnego, ktdre podejmujemy kazdego dnia. Akcja
spotkala si¢ z bardzo entuzjastycznym przyjeciem zaréwno wérdd widzéw jak i kry-
tykéw, sprzedano ponad 2000 biletéw i przyznano jej szereg nagrdd, uznajac projekt
»Greenhouse” za najciekawszg przestrzen teatralng Festiwalu.’

Podsumowanie

Reasumujac, mozna stwierdzi¢, ze teatr pomimo swego poczatkowego milczenia
dotaczyt do chéru gloséw upominajacych sie o kwestie ekologiczne i stara sie znalez¢
alternatywe dla antropocentrycznej mitologii postepu. Siega po szeroki wachlarz $rod-
kow i tematow, by uwrazliwi¢ widza na kwestie ekologiczne i obudzi¢ jego swiadomos¢é
wspolistnienia ze $wiatem przyrody i zagrozen jakie niesie rabunkowa eksploatacja
planety. Jednoczesnie, czlonkowie zespoléw teatralnych podejmuja szereg dzialan ma-
jacych na celu realizacje zatozen zréwnowazonego rozwoju, wprowadzajg do swoich
produkcji zasade zero waste, recycling i upcycling. Zielony teatr bardzo skutecznie wy-
korzystuje swoj potencjat edukacyjny do upowszechniania wiedzy z zakresu ochrony
$rodowiska oraz do ksztaltowania zachowan pro-srodowiskowych. Staje si¢ zatem waz-
nym narzedziem aktywizacji spofecznej i budowania spoleczenstwa obywatelskiego,
opartego na zasadzie wspolpracy, solidarnosci i przekonania, ze dobro indywidualne
zalezy od dobra wspdlnego. W ten sposéb teatr podejmuje kolejng juz prébe wspol-
uczestniczenia w procesie rozwigzywania biezacych probleméw i nadania ideom ekolo-
gicznym spolecznej i politycznej sprawczosci. Stowa Theresy May doskonale podsumo-
wujg omawiane kwestie:

Zielona dramaturgia wymusza na nas zrekonstruowanie §wiata, odnowienie na-
szego pojecie wspdlnoty w taki sposéb, ze granice pomiedzy naturg i kulturg, moim ja
i obcym, zaczynaja zanikad. Teatr (...) odzyskuje swoje starozytne korzenie, jako miej-
sce rytuatu celebrujgcego zwiazki cztowieka ze $wiatem przyrody. Zatem teatr okazuje
sie by¢ nie tylko $rodkiem do zadania odwiecznego humanistycznego pytania, ,kim
jestesmy”, ale réwniez tego palacego, ekologicznego: ,,gdzie jestesmy?” (May 2005, 110)
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